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PREFACIO

... .

Eternizada pelo saudoso cantor sergipano Rogério, a musica
“Sergipe é o pais do forré” pode ser considerada uma das sinteses
mais bem-sucedidas dos festejos juninos no estado. Das comidas
e bebidas tipicas aos espagos de celebracdo como a tradicional
Rua Sao Jodo, em Aracaju, e as cidades de Areia Branca, Estancia e
Capela, a musica exalta a alegria que marca um dos periodos mais
ricos do calendario festivo sergipano.

Ao lado da bela cancéo de exilio “Cheiro da Terra”, composta
por Chico Queiroga e Anténio Rogério, a musica que tornou Rogé-
rio conhecido nacionalmente é também uma das mais lembradas
quando somos instados a pensar sobre a controversa identidade
sergipana e o lugar que o Sdo Jodo nela ocupa. Quem de nés, sobre-
tudo as geracoes que acompanharam os anos 1980 e 1990, ja ndo
cantarolou ou dangou ao som de “Sergipe é o pais do forré” em
arraiais ou em festas familiares?

Na miusica, o menor estado brasileiro se torna um “pais” e
assim reivindica a condicdo de uma “comunidade imaginada”,
conforme o conceito de Benedict Anderson. Uma “nacdo” de muitos
sabores, que tem o forré como principal marca, lugar de “moca bo-
nita que s6” e onde as brincadeiras e o “chamego” da danga dos ca-
sais duram “a noite inteira”. E daquelas cancées que, carregadas de
ufanismo e de lembrancas, transformam-se em hinos de um povo.
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Nesse sentido, o livro Miiltiplos olhares sobre o Sdo Jodo de Ser-
gipe, organizado pela antrop6loga e professora do Departamento
de Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Sergipe, Eufrazia
Cristina Menezes Santos, aborda, por meio do relato de memérias,
entrevistas e outros referenciais, diferentes percepcoes sobre o Sdo
Jodo, e assim se constitui excelente contribuicio para o conheci-
mento da festa e de seus distintos atores e significados. E também
oportunidade para entender a relacdo afetiva dos sergipanos com
esse ciclo festivo.

A obra, composta por nove textos de jovens e experientes es-
tudiosos, reine analises que percorrem e exploram, por diferentes
caminhos, o universo da cultura festiva de Sergipe. Podera o leitor
identificar as festas mais recorrentes e as transformacdes que so-
freram ao longo do tempo. Um dos artigos aborda a passagem das
festas de bairro, com forte carater comunitario, a uma manifestacao
em que o Estado ocupa papel central e atua decisivamente para
impor novos percursos. Assim ocorreu com o Sao Jodo dos arraiais
de bairros que, tutelado e organizado pelos poderes piblicos mu-
nicipais e estadual, tornou-se festa oficial com carater espetacular
para atender ao desenvolvimento do turismo interno e externo e
mobilizar setores formais e informais da economia durante sua
realizacdo.

A atuacdo do Estado e dos investidores privados assinala um
movimento decisivo para o surgimento de novos formatos festivos
e para a organizacdo do papel dos atores sociais engajados na cons-
trucdo da festa, assim como de seus brincantes, os quadrilheiros,
no esforco de estruturagdo das quadrilhas. Universo heterogéneo,
as quadrilhas vivenciam e traduzem, por meio de multiplas per-
formances, as transformag¢oes mais amplas da sociedade e, por
isso, expressam simbolos e valores diversos. Um bom exemplo o
leitor pode encontrar no concurso de quadrilhas “Levanta Poeira”,
organizado por uma retransmissora local de televisdo e evocado
no relato memorialistico de um dos seus idealizadores.
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Constam também do livro interessantes notas sobre a génese
e o desenvolvimento do termo “forrd”, festa popular e, a0 mesmo
tempo, género musical e de danca que se firmou como uma das
principais marcas da regido Nordeste.

As representacOes dessa regido nas quadrilhas juninas tam-
bém sdo objeto de andlise. Ganham destaque as representacoes
relacionadas com os espacos rural e urbano, com a religiosidade
e o cangaco. Apesar disso, as quadrilhas e seus atores constante-
mente reivindicam novas identidades. Ora recorrem a simbolos
ja conhecidos, ora investem em releituras da realidade a partir
das chamadas inovacoes de vestimentas e desenhos coreograficos.

Em outro texto, o leitor encontra elementos para compreen-
der os sentidos sociais inscritos nas disputas de barcos de fogo e
nas batalhas de busca-pés (guerras de espadas). Ambas expressam
valores grupais, marcando demandas e tensoes cotidianas como a
relacdo com o fogo e os fogos, bem como com os perigos das festas.
Sao manifestacoes que continuam estabelecendo fronteiras ao
destacar, por exemplo, a partir do género, a distribuicio de res-
ponsabilidades entre “rua” e “casa” e os sentidos que as diferencas
assumem na festa e fora dela. Para os homens, a fabricacdo das
“armas”, o confronto publico, o medir de forcas; para as mulheres, a
feitura dos alimentos em uma dimensao privada que mantém forte
relacdo com o sagrado, ainda hoje bastante presente nas expressoes
da festa em diferentes municipios sergipanos.

Multiplos olhares sobre o Sdo Jodo de Sergipe é, portanto, uma
obra que tem como caracteristicas, além da seriedade e da profun-
didade das analises, a evocagdo de lembrancas e de representacoes
deum dos simbolos da identidade nordestina. Ja por isso é recomen-
dado a um piblico mais amplo, fora dos limites da academia, pela
possibilidade de desvelar nuances pouco conhecidas. Eu mesma
tive a satisfacdo de recordar minha relacdo com a festa e penso que
0 mesmo acontecera com cada leitor que embarcar na aventura —
instigante e enriquecedora — de acompanhar os miultiplos olhares,
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que se colocam como tal ndo s6 pela variedade de autores, mas
também pela diversidade de enfoques que oferecem.

Por fim, destaco que os textos deste livro abrem uma possibi-
lidade singular de (re)encontro com uma das mais representativas
manifestacoes culturais de Sergipe. Um dos seus principais méritos,
além da escrita objetiva e agradavel, é oferecer analises de uma festa
que, por ser considerada parte de nés, é objeto de pouca reflexdo.
O leitor esta convidado a seguir os multiplos olhares, ciente de que
se trata de um trabalho primoroso em linguagem e contetido, que
desde ja se apresenta como importante e necessaria contribuicao
aos estudos sobre essa expressdo da cultura popular entre nos.

Boa leitural

Outubro de 2020

Joelina Souza Menezes
Professora aposentada do Departamento de
Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Sergipe
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BeaTRrIZ GO1S DANTAS . .
CULTURA FESTIVA EM SERGIPE! I .

Estudiosos das Ciéncias Sociais identificam a existéncia de um
ethos festivo no ser brasileiro (MATTA, 1985; AMARAL, 2001). Nessa
perspectiva, elementos da sociabilidade festiva das varias regides do
pais sdo objeto de investigacdo de especialistas de diversas areas do
conhecimento. Se antes a festa era territorio percorrido, sobretudo,
por folcloristas, nas Gltimas décadas, antrop6logos, sociélogos, his-
toriadores, gedgrafos, turismoélogos, comunicadores sociais tém se
ocupado em aborda-la com propésitos e aparatos tedricos e metodo-
l6gicos diversos. Essa tendéncia se estende a Sergipe’.

Para tratar da cultura festiva de Sergipe, logo uma questao se
coloca: quais sdo as festas mais recorrentes no territorio sergipano?
Festas fazem parte da vida dos grupos humanos e das diferentes cul-
turas. Como bem resume Carlos Rodrigues Brandao (1989, p.8), “por

! Trabalho apresentado no I Coléquio Festas e Sociabilidades, realizado em Aracaju no
ano de 2006. Publicado nos Anais do evento em 2008, pela UFS.

2 E visivel o interesse recente de pesquisadores pelo estudo das festividades. Na UFS,
além de ja funcionar o Grupo de Pesquisa Ritual, Festa e Performance, vinculado ao
Departamento de Ciéncias Sociais, observa-se a crescente aten¢io dispensada ao tema
pelo Departamento de Histéria. Nos Gltimos anos, mais de vinte monografias versam
sobre ele, fato muito auspicioso para que se possa conhecer melhor essa cultura festiva
de Sergipe, marcada por uma grande riqueza folclérica e pela pujanga das festas
modernas.

F
'
| T

Beatriz Géis Dantas
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causa dos mais diversos motivos, eis que a cultura de que somos ator-
-parte interrompe a sequéncia do correr dos dias da vida cotidiana e
demarca momento de festejar”. Mas a selecdo do que se festeja varia
deuma sociedade a outra. Umas comemoram com mais énfase certos
acontecimentos e situagdes, enquanto outras os deixam em segundo
plano e ddo mais importancia a eventos diversos. Assim, enquanto
sociedades rurais celebram mais os santos, cidades maiores fazem dos
eventos civicos seus grandes momentos de comemoracao. O Divino
Espirito Santo, por exemplo, é motivo de muita festa no Sudeste e no
Centro-Oeste, enquanto no Nordeste as festas de Sdo Jodo dominam a
cena (AMARAL, 2001). E em Sergipe, especificamente, o que se celebra?

Uma forma de responder a essa questdo, dando-lhe certa profun-
didade no tempo, é recorrer a bibliografia sergipana’ para verificar o
que os escritores registraram. Quais festas estdo mais presentes nos
livros de memadrias, ou seja, nas obras que eles escrevem com base no
que lembram (AMADOQ, 1977), e também na escrita daqueles que fazem
recortes sobre o mundo empirico em busca de temas para uma inves-
tigacao feita com objetivos académicos (SANTOS, 2005). Para iniciar a
abordagem das festas sergipanas, levantei alguns dados quantitativos,
tomando como referente basico recente levantamento bibliografico
efetuado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) relativo ao patriménio imaterial em Sergipe.

Presenca das festas na bibliografia sergipana

De conformidade com a nova conceituacdo de patrimonio ima-
terial adotada pelo Iphan (ARANTES, 2001), a 8" Superintendéncia
Regional do 6rgdo, sediada em Aracaju, desenvolveu um projeto cujo
objetivo era a identificacdo e o registro das referéncias bibliograficas

> Bibliografia sergipana é aqui entendida de forma abrangente, como o conjunto de
obras que tratam de Sergipe.

1
Cultura festiva em Sergipe p ’ V.




-y =

An

PAGINA 15

sobre saberes, expressoes culturais, lugares e celebracoes. Essas sdo as
categorias adotadas no Manual de Aplicacdo do Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (Iphan, 2000), instrumento que serviu de
orientacdo ao aludido projeto*.

O corpus documental pesquisado foi constituido porlivros, folhetos
(publicacdo com menos de 50 paginas), separatas, revistas, anais, rela-
térios técnicos, trabalhos académicos (monografias, dissertacoes, teses,
trabalhos de conclusdo de curso), folderes, agendas, guias, catalogos,
cartazes, jornais, documentos sonoros e audiovisuais (videos, filmes, cds,
fitas cassetes). Excluiram-se romances e demais obras de ficcdo. Ainda
assim, fichou-se um amplo espectro de obras, produzidas em suportes
variados, com objetivos e metodologias diversas, envolvendo trabalhos
cientificos, artisticos, literarios e memorialisticos. A pesquisa estendeu-se
a bibliotecas piiblicas de Aracaju e obras de alguns acervos particulares.

Dentre os itens pesquisados, as festas se destacaram pela frequén-
cia evariedade de denominacoes com que foram registradas nas fontes
que vao do século XIX ao ano 2000. Feitas as necessarias reducoes
(por exemplo, Festa de Senhor dos Passos, Festa de Passos e Festa de
Nosso Senhor dos Passos entraram com uma Unica designacao), foram
arroladas 187 diferentes denominacoes de festas. Procurei selecionar
as que apareceram citadas em maior niimero de fontes e as apresento
como resultados parciais e preliminares desse trabalho’. Sem carater
definitivo, esses dados servem para dar uma ideia de como a cultura

4 O Projeto Identificagdo para Registro do Patriménio Imaterial do Estado de Sergipe:

Levantamento Bibliogrdfico foi desenvolvido em 2004-2005 por uma equipe
multidisciplinar de graduados em Histéria, Ciéncias Sociais, Letras, Artes, Jornalismo e
Comunicacio, sob a coordenagio de Rosdngela Siqueira Barreto, do Iphan. Atuei como
consultora e agradeco ao Iphan a autorizagio para incluir alguns dados neste estudo,
pois se trata de trabalho ainda ndo disponivel para divulgacio, embora a intencéo seja
disponibiliza-lo pela internet.

> Trabalhei com o banco de dados do Sicabi/Iphan, quando ainda néo terminara a
inclusdo das fichas de todo o material bibliografico no sistema que, posteriormente,
passou a contar também com o registro dos levantamentos efetuados em jornais e
meios audiovisuais.

Beatriz Géis Dantas
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festiva de Sergipe constitui um tema muito presente na bibliografia e,
por outro lado, delineiam um perfil muito geral das festas realizadas
em diversas localidades sergipanas ao longo dos dois Gltimos séculos®.

Festa de S&o Jodo / junina 231
Festa dos Santos Reis 107
Festa de Natal /natalina 81
Festa de Bom Jesus dos Navegantes 71
Festa de Sdo Benedito 62
Festa de Nossa Senhora da Conceicao 58
Festa de Sdo Pedro 55
Festa de Santo Antdnio 50
Festa de Senhor dos Passos 48
Carnaval 38
Festa de Nossa Senhora do Rosario 33
Festa do Mastro 28
Festa de Padroeiro* 23
Festa de Sao José 21
Festa do Vaqueiro 21
Festa da Santa Cruz 20
Festa de Santa Luzia 15
Festa de Cosme e Damido 14
Festa de Nossa Senhora da Vitéria 13
Festa do Sagrado Coracdo de Jesus 13
Festa de Nossa Senhora de Guadalupe 13
Festa de Nossa Senhora da Piedade 12
Festa de S&o Sebastido 12
Festa da Laranja 10
Festa do Santo Cruzeiro 10

Quadro 1 - Festas referidas com maior frequéncia na bibiliografia sergipana
(Resultados parciais e preliminares)

* Padroeiro nomeado foi contabilizado na festa do respectivo santo.
Fonte: Iphan /Sicabi, 2004

¢ Nesse primeiro momento, ndo houve intencio de tratar das festas segmentando-as
por periodos mais curtos, o que certamente permitiria uma visdo mais detalhada dos
temas dominantes.

Cultura festiva em Sergipe
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O Quadro mostra a predominancia das festas religiosas ou, pelo
menos, daquelas que trazem, na sua denominacao, referéncia expli-
cita a santos. Das 25 festas que atingiram o limite minimo de citacdo
em 10 obras, apenas quatro fogem dessa caracterizacdo: Carnaval,
Festa do Vaqueiro, do Mastro e da Laranja. Uma observacéo deve ser
feita sobre a Festa de Sao Jodo: embora na atualidade continue rece-
bendo o nome do santo, assume caracteristicas das festas de massa,
prescindindo, em muitos lugares, de referentes de religiosidade. De
qualquer modo, a alta frequéncia dessas festas de Sao Jodo, também
referidas como juninas na documentacdo consultada, aponta para
um dado importante, a saber, a forte presenca dessa manifestacdo
cultural em Sergipe, em consonancia com o que acontece em outros
estados do Nordeste (AMARAL, 2001; CHIANCA, 2006).

Dentre os santos homenageados com festas especificas, alguns
sdo muito populares e tém culto bastante difundido nédo sé6 em Ser-
gipe, como em todo o Brasil. E o caso de Sdo Pedro, Sao Jodo e Santo
Antonio. Mas, paradoxalmente, figuram na relacdo do Quadro I
santos homenageados com festas que ocorrem em apenas um mu-
nicipio sergipano: Nossa Senhora de Guadalupe, em Estancia; Nossa
Senhora da Vitéria, em Sao Cristovao; e Nossa Senhora da Piedade,
em Lagarto. Somente nessas localidades promovem-se as festas dos
seus respectivos oragos, contudo elas ganham relevo na bibliografia
sergipana em funcio da importancia dessas cidades, que contam com
maior nimero de referéncias bibliograficas’.

E sob a invocacio de Nossa Senhora da Conceigdo que a Mie de
Deus é mais homenageada em Sergipe, tendo festa prépria realizada

7 Estudo realizado sobre a historiografia dos municipios sergipanos (OLIVA, 1999) mostra
que entre aqueles que contam com maior incidéncia de obras publicadas que lhes
fazem referéncias estdo Aracaju, Sdo Cristévao, Estincia, Laranjeiras, Lagarto, Propria
e Capela. Ou seja, os municipios mais destacados terminam tornando-se objeto de um
maior nimero de obras escritas sobre tematicas locais, fazendo com que suas festas
ganhem mais visibilidade na bibliografia consultada.

Beatriz Géis Dantas
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no inicio do més de dezembro. Nao é sem razio que uma estudiosa
do assunto diz que Sergipe se colocou sob o manto da Virgem Maria
(NUNES, 2005, p.17), pois Nossa Senhora da Conceicéo é padroeira de
muitas cidades, inclusive de Aracaju, onde sua festa se realiza no dia
8 de dezembro. Nessa mesma data, na atualidade, ocorrem a lavagem
da Catedral e festejos nas praias em homenagem a Oxum e a lemanja.

Dentre os muitos santos que nomeiam festas, uma observacao
merece ser feita a respeito de Cosme e Damido. Sob a denominacao
desses santos da Igreja Catolica, realiza-se uma das mais difundidas
comemoracgoes do segmento afro-brasileiro em Aracaju, cujo locus
privilegiado sdo os terreiros de umbanda e candomblé ou xangg,
como sio referidos frequentemente.

As festas designadas como Natal ou natalinas aparecem no Qua-
dro I com pequena expressido numeérica, o que pode dar a falsa ideia
de que em Sergipe o periodo natalino é pouco comemorado. Observe-
-se, porém, que ele comporta um grande numero de festas que trazem
denominacées especificas. E o caso das festas dos Santos Reis, que
aparecem com mais de uma centena de indicacoes e se celebram, geral-
mente, no dia 6 dejaneiro. Nessa mesma data, em algumas localidades,
acontecem festas em homenagem a Sdo Benedito e a Nossa Senhora do
Rosario, historicamente padroeiros dos negros e ainda hoje saudados
com muitas dancas, algumas das quais se fundamentam em tradicoes
africanas (DANTAS, 1972, 1976). Isso evidencia que, em Sergipe, o dia 6
dejaneiro, que se inclui no ciclo natalino, é mais festejado que o dia do
Natal, marco inaugural do referido ciclo. Outra festa de destaque em-
butida no periodo natalino é a de Bom Jesus dos Navegantes, celebrada
em varias cidades no més de janeiro. Em Aracaju, no dia 1°, junto com
a entrada do novo ano (MEDINA, 1999; NASCIMENTO, 2002).

Somadas as festas com denominacoes especificas que ocorrem nos
meses de dezembro e janeiro, vé-se que elas alcancam um indice bastante
expressivo, que rivaliza com o das referéncias as festas de Sao Jodo. Isso
ficara mais claro quando se for abordar os calendarios de festividades.

Cultura festiva em Sergipe F ’ V.
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O tratamento dispensado as festas é bastante diferenciado na
bibliografia consultada pelos pesquisadores do Iphan. Vai desde uma
simples referéncia a descricoes e registros documentais mais alen-
tados, incluindo algumas interpretacées mais sofisticadas. A seguir,
um exemplo de obra onde as festas sdo registradas com detalhes.

O anuario cristovense e as festas no inicio do século XX

Dentre as obras que tratam das festas em Sergipe, merece desta-
que o Annuario Christovense, manuscrito memorialistico do primeiro
quartel do século XX, da autoria de Serafim Santiago®. Ele toma como
objeto de sua escrita a memoria da sua familia e de Sio Cristévao,
esta enfocada nos aspectos histéricos, arquitetonicos, no cotidiano e,
sobretudo, nas festas, que se articulam com a vida da cidade. Més ap6s
més, o autor vai enumerando ou, mais frequentemente, descrevendo
com detalhes as festas religiosas, civicas ou populares, trazendo a
cena seus promotores ou coadjuvantes, permitindo vislumbrar as
segmentacoes étnicas, sociais ou de género que atravessam as festas.
Tomando como ponto de partida o inicio do ano civil, ao qual se so-
brepde o calendario catdlico que maneja com muita familiaridade,
Santiago vai descrevendo as festas que se realizam de janeiro até o
més de dezembro. Assim, tece um panorama da cultura festiva da
antiga Sdo Cristévao, centro politico e administrativo de Sergipe até
1855, quando entra em decadéncia com a mudanca da capital.

Homem piedoso e vinculado a irmandade do Amparo, o memo-
rialista tinha um conhecimento muito grande do calendario litargico

8  Serafim Santiago nasceu em S3o Cristévao em 1859 e morreu na mesma cidade em
1932. Foi funcionario publico em Aracaju e, aos sessenta anos, Comecou a escrever
suas memorias que intitulou de Annuario Christovense. Conhecem-se dois exemplares
do manuscrito: um se encontra no Instituto Cultural Tobias Barreto, o outro integra
o acervo do Instituto Histérico e Geografico de Sergipe, sendo este recentemente
publicado pela Universidade Federal de Sergipe (SANTIAGO, 2009).

Beatriz Géis Dantas
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da Igreja Catolica, de modo que inflou sua narrativa com “festas de
santo” que, na verdade, sdo simples datas do calendario litirgico que
louvam o patrono apenas com uma missa celebrada para um publico
reduzido de devotos. E evento que se inicia e se encerra no espaco
fechado do templo, sob a chancela do sacerdote. Nesse aspecto, difere
das festas enquanto fenémenos coletivos e piblicos que, extrapolan-
do o espaco circunscrito da igreja, ganham as ruas e se revestem de
grande significado para a comunidade, constituindo-se em momentos
de efervescéncia e de celebracao popular.

Pela sua escrita, pelo espaco que dedica a cada evento, pelo modo
como sdo descritas as festividades, percebem-se nitidamente aquelas
que se constituiam em marcos do calendario local. Entre elas estdo o
Natal e a Festa de Reis, 0 Sdo Joao, a Festa de Passos e a Semana Santa,
as duas Gltimas tratadas com mintcias que mostram a familiaridade
do autor com a liturgia catdlica e, sobretudo, a importancia dessas
celebracoOes apresentadas como as mais destacadas de todo o estado.

Aolado das festas religiosas, em que a Igreja tinha maior ou me-
nor controle sobre a sua produgao, havia uma miriade de celebracées
populares que muitas vezes confluiam com as festas de santos. Em
alguns casos, independiam delas para buscar sua justificativa em
datas histéricas, constituindo, entdo, comemoracoes civicas, com
a presenca do estado em sua organizacdo. Assim, para lembrar a
independéncia do Brasil e de Sergipe, o Sete de Setembro e o 24 de
Outubro eram comemorados com encenacoes teatrais e desfiles, em
que as etnias se faziam representar por meio de personagens indios
e negros. Fazendo uso de uma adjetivacdo negativa, Serafim Santiago
descreve também o Entrudo e o Carnaval, atribuindo a este uma fun-
cdo compensatoria, pois, segundo ele, o desregramento servia para
promover momentaneamente “o esquecimento dos atrazos comer-
ciaes, dos abalos moraes” (SANTIAGO, 2009, p.178). Apontava, desse
modo, para as fun¢oes do Carnaval e seu carater de inversdo, tema
to caro aos cientistas sociais brasileiros (DAMATTA, 1979).

Cultura festiva em Sergipe F ’ V.




-y =

PAGINA 21

Ao tratar das festas da sua cidade, distribuindo-as ao longo do
ano, Serafim Santiago esta indicando marcadores de tempo e pondo
em pratica, sem o saber, as licoes que Marcel Mauss expressara anos
mais tarde, de forma sistematica, em suas aulas para os alunos do
Instituto de Etnografia da Universidade de Paris, preparando-os para o
trabalho de campo. Reunidas no Manual de Etnografia (MAUSS, 1972),
publicado apés sua morte (a primeira edicdo é de 1947), constituem
um roteiro seguro para ensinar a observar e classificar os fen6menos
sociais. Entre seus ensinamentos consta que o registro do calendario
sera indispensavel, na medida em que o “estabelecimento do calenda-
rio religioso ird muitas vezes iluminar todo o sistema dos ritmos da
vida coletiva ou da religido observada: tal rito realiza-se em tal dia, a
tal hora, em tal local” (MAUSS, 1972, p. 251).

Hoje, abusca dos calendarios de festas é uma norma de pesquisa
incorporada ao instrumental dos antropélogos e de outros cientistas
sociais. Embutidos na vivéncia das comunidades, esses calendarios
expressam formas de ordenamento do tempo; como convencao social,
estdo ligados aos grupos que os formulam e por eles se referenciam
(LEACH, 1974). Como destaca Carlos Rodrigues Brandao (1974, p.28):
as festas sdo acontecimentos sociais que se instauram numa faixa
do cotidiano, produzindo ruptura com a rotina. Cabe a pergunta: em
que momentos da vida social ocorrem essas rupturas? Elas mudam
Com O tempo Ou permanecem sempre iguais?

Tendo como pano de fundo essas questdes e considerando o
nimero exuberante de festas na atualidade como parte da dindmica
cultural, enfocarei agora a cultura festiva de Sergipe sob uma pers-
pectiva diacronica e comparativa dos calendarios de festa ao longo
dos Gltimos cinquenta anos.
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Meio século de festas: os calendarios

O calendario, como lembra Le Goff (1984, p. 286), “é o resultado
de um didlogo complexo entre a natureza e a histéria”. Desse modo, a
histéria vai fazendo os ajustes e preenchendo com novos significados
os espacos de cada més, medida de tempo e parcela de calendario.

Ao propor uma comparacdo entre os calendarios de festas de
Sergipe tendo como marcos de tempo os anos de 1959 e 2005, julgo
necessario fornecer ligeiras informacdes que ajudem a contex-
tualizar os calendarios aqui enfocados, considerando que, entre
meados do século XX e o inicio do século XXI, algumas mudancas
significativas ocorreram.

Nos anos cinquenta, Sergipe era predominantemente rural. No
campo viviam 68,2% dos seus habitantes, e a populacdo tida como
urbana residia em cidades que eram pequenos aglomerados com
vida econdmica regida, sobretudo, pelas atividades agricolas e de
pecudria. O actcar estava em declinio, do mesmo modo que as indas-
trias téxteis, apesar de ter-se iniciado a expansido da energia elétrica
distribuida pela Chesf (1954). O transporte por via maritima estava
em dificuldades e declinavam as ferrovias enquanto se intensificava
a expansao das rodovias, fazendo a ligacdo do Nordeste com o Su-
deste, aumentando a migracdo dos sergipanos e a dependéncia em
relacdo aos grandes centros. Emissoras de radio, que se anunciavam
na década anterior, tiveram seu nimero e sua poténcia ampliados.
Os telefones automaticos se instalaram em 1957, permitindo maior
contato dos sergipanos entre si e com o mundo de fora (DANTAS,
2004, p. 147-171). Sergipe tinha 59 municipios e Aracaju era o centro
mais importante, aolado de algumas cidades que se destacavam como
nicleos regionais, a exemplo de Proprid, Itabaiana, Lagarto e Estancia.

Nas décadas de 60 e 70, Sergipe passa por mudancas significati-
vas decorrentes da descoberta e exploracao do petroéleo e de outros
produtos minerais, da instalacdo da sua primeira universidade e de
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repetidoras de televisdo, e de uma série de beneficios resultantes
da politica modernizadora dos governos militares. Dentre essas
mudancas, vale destacar a modernizacdo do campo e a tentativa de
desenvolver o turismo articulando-o com folclore, patriménio his-
torico e artesanato (DANTAS, 2004, p. 200-226). A populacdo urbana
ultrapassa a rural na década de 70, e aumenta para 75 o nimero de
municipios.

A essas mudancas na sociedade, acrescentem-se as diferencas no
aparato das prefeituras para empreender a coleta de dados sobre a
cultura e o empenho em transforma-la em produto com o propésito
de captar recursos junto ao governo federal e ao empresariado. Na
década de 50, as prefeituras ndo tinham o corpo de funcionarios de
que hoje dispdem. Em varias delas, atualmente ha secretarias voltadas
paraaculturaeo turismo, e em quase todas se encontram agentes que
cuidam da cultura juntamente com a educacido. Portanto, ha pessoas
que, com maior ou menor qualificacio, tém como tarefa especifica
observar, registrar e desenvolver acoes voltadas para a cultura.

Mas voltemos as festas, pois esse quadro sumario serve apenas
de pano de fundo para a apresentacio dos calendarios festivos de
Sergipe referentes a 1959 e 2005. Para essa comparacao, tomo como
base empirica o mesmo tipo de registro documental, os dados do IBGE
contidos nas seguintes obras: Enciclopédia dos Municipios Brasileiros
(1959), volume Sergipe-Alagoas, para a década de 50; Perfil dos Muni-
cipios Brasileiros - Gestdo Publica 2005°.

Com base nesses dados, foi possivel projetar um grafico para efei-
tode comparacao das festividades nos marcos de tempo delimitados.

° Amanda Steinbach fez os levantamentos na Enciclopédia dos Municipios, e Rodrigo
Macedo Dantas coletou os dados no site do IBGE <http://www.ibge.gov.br/munic2005/
index.php?uf=28&nome=> e elaborou o grafico aqui apresentado. Meus agradecimentos
a ambos.
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Janeiro
Marco
Abril
Maio
Junho
Julho
Agosto
Setembro
Outubro

Fevereiro
Novembro
Dezembro

Tabela 1. Calendario de Festas em Sergipe (1959 e 2005)
Fonte: IBGE. Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, Alagoas — Sergipe, 1959.
IBGE. Perfil dos Municipios Brasileiros - Gestdo Pablica 2005.

O grafico mostra a existéncia de dois ciclos festivos bem visiveis.
Um tem seu auge em torno de dezembro/janeiro, e outro, em junho.
S0 os conhecidos ciclos natalino e junino tao difundidos no Brasil,
particularmente no Nordeste, que autores diversos relacionam com
as festas europeias de solsticio de verdo e de inverno (FRAZER, [s.d.];
CASCUDOQ, 2002). Os folcloristas tém trabalhado essa relacdo entre o
tempo das festas e os calendarios climatico e agricola (ARAUJO, 1973).
Com a urbanizacao, esses momentos festivos foram mantidos no seu
delineamento geral, apresentando, porém, tendéncia a se tornarem
menos rigidos com a incorporacdo de algumas mudancas que seréo
a seguir enfocadas, agregando-se alguns comentarios inspirados em
leituras e fontes variadas.

A comparacao entre as duas linhas do calendario de festas mos-
tra que, na década de 50, o ciclo natalino era mais forte que o junino,
sendo registrado o maior pico de eventos no més de dezembro. Essa
situacdo se inverte em 2005, com as festas de Sdo Jodo assumindo
expressiva magnitude, formando um grande pico no més de junho.
Essa exacerbacdo de festejos juninos acompanha uma tendéncia

1
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registrada em varios outros estados do Nordeste (CHIANCA, 2006),
que os transformam em atrativo turistico, multiplicando eventos e
ampliando seu periodo de ocorréncia.

No plano local, tal exacerbagéo das celebragdes juninas torna-se
mais visivel a partir da década de 80 (ALENCAR, 1990) e culmina com
a adocdo de um novo padrao de festas com énfase na acentuacio de
aspectos diferenciadores, que logo assumem a funcéo de diacriticos
entre diversos municipios. Eles sdo largamente trabalhados nos meios
de comunicacio de massa que fazem a divulgacdo das festas. Desse
modo, enquanto a cidade de Estancia promove o Sao Jodo do Fogo,
em que as batalhas de busca-pés e os barcos de fogo dominam a cena,
Areia Branca investe num Sao Jodo de Paz e Amor, em que a interdicao
de fogos de artificio é compensada com a atracdo de bandas de forro,
além de fartas mesas de comidas juninas distribuidas aos festeiros
numa grande celebracio de solidariedade e confraternizacio. Cape-
la continua investindo na Festa do Mastro, em que a busca de uma
arvore, cujo tronco posteriormente erguido em local de destaque no
centro da cidade, transforma-se num grande ritual de “melacao”. A
lama com que se sujam as pessoas representa a relacdo dos brincan-
tes com a fecundidade da terra-mée, fendmeno celebrado tanto em
épocas passadas como nos novos tempos marcados pelas preocupa-
¢Oes com a ecologia. Aracaju, a capital, com sua imensa populacdo
migrada do interior, remodela o velho S&o Jodo de tradigdo rural e,
com apoio do governo, adota o modelo dos arraiais e das quadrilhas,
que explodem numa miriade de formas e ritmos!'.

Acompanhando-se alinha do calendario de 1959, percebe-se que
ha momentos mais ralos de festas, e no més de abril elas sequer sdo

10 Para se ter uma ideia da pujanca desse movimento, segundo dados do Cadastro Junino
da Secretaria de Cultura do Estado, das 109 quadrilhas que fizeram registro entre 1988
€1990, 90 foram criadas na década de 80, enquanto na década anterior foram criadas
apenas 8. Com apoio do governo, na festa de Sdo Jodo de 1990 foram montados 16
arraiais nos bairros da cidade de Aracaju. (BRITO, 1990).
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registradas. E como se o espirito festivo estivesse em recesso. Em 2005,
o més de abril apresenta-se contaminado pelo espirito da festa, cuja
frequéncia aumenta também nos meses vizinhos. A antecipacio das
festasjuninas, que invadem o més de maio, provoca uma jun¢do com
as Micaretas, prolongamentos do Carnaval, que se alongam além da
conta, misturando celebracoes de diferentes tempos. Essa tendéncia se
revela intencionalmente nas denominacoes de algumas dessas festas
como S3o Jodo Antecipado (més de maio em Pirambu) ou Sdo Pedro
Fora de Epoca (més de agosto em Gararu), exemplos que apontam
para a quebra dos calendarios tradicionais e atingem seu paroxismo
ao juntar o Carnaval e o Sdo Jodo num evento intitulado Carnaforro,
realizado no més de dezembro em Nossa Senhora da Gloria, evidente
hibridismo na criagio de novas festas (CANCLINI, 1998). Dentre elas,
merece destaque o Pré-caju, prévia carnavalesca com varias edicoes,
realizada em Aracaju uma quinzena antes do Carnaval.

Nesse processo de criacdo de novas festas, ganham destaque
também aquelas relacionadas com produtos e profissoes, que passam
a serrealizadas em diversos municipios. Quase ausentes no calenda-
rio da década de 50, elas se multiplicam, preenchendo os meses mais
carentes de festividades, e apresentam a seguinte configuracdo no
inicio do século XXI:

Festa dos Pescadores Santa Luzia, Indiaroba set./ dez.
Festa da Laranja Boquim novembro
Festa do Bode Riachéo do Dantas junho
Festa do Boi Nossa Senhora das Dores novembro
Festa do Carro de Boi Tomar do Geru setembro
Festa do Caminhoneiro Itabaiana junho
Festa do Jegue Itabi setembro
Festa do Vaqueiro Tobias Barreto setembro
Festa da Béngdo do Vaqueiro Maruim maio

Cultura festiva em Sergipe F ’ V.




-y =

TN

PAGINA 27

Continuacao

. . Carira, Frei Paulo, Pedra Mole, set./abr./set./
Missa do Vaqueiro

Pinhéo ago.
Vaquejada Lagarto, Poco Verde, Porto da Folha ago./set./set.
Exposicdo agropecuaria Frei Paulo, Lagarto out./set.
el D.ivinzi Pastora, Muribeca, Neépolis, abr'./ set./jun./
Riachdo, Santa Rosa maio/ ago.
Festa do MotoCross Propria abril

Quadro 2. Festas: produtos, animais e profissoes (2005)
Fonte: IBGE. Perfil dos Municipios Brasileiros - Gestdo Piblica 2005

Como se pode ver no Quadro acima, as festas que giram em torno
do complexo cavalo, boi e vaqueiro ganharam espago em Sergipe, so-
bretudo em municipios do Sertdo e do Agreste. Comentario especifico
merece ser feito sobre as cavalgadas (ndo confundir com o tradicional
torneio equestre das cavalhadas), que estdo rapidamente se difundin-
do em cidades e povoados do interior sergipano. Sdo deslocamentos
planejados e ordenados de grande niimero de cavaleiros, agregando
quase sempre leiloes e/ou apresentacdes de shows musicais'' no ponto
de chegada, com farta comercializacdo de comidas e bebidas.

Ainda de acordo com os registros do IBGE, no periodo de meio
século ha diminuicdo das festas religiosas, ou pelo menos das que
aparecem categorizadas como tais, pois sabemos como é dificil esta-
belecer rigidas separacdes entre o sagrado e o profano. Em 1959, 74%
das festas foram classificadas como religiosas, enquanto em 2005 o
percentual se reduz para 62%.

Ao lado de santos tradicionalmente cultuados e homenageados
com festas especificas, aparecem alguns novos, como Santa Guilhermi-

1 Os shows com bandas eletrdnicas, hoje quase onipresentes nas festas, inclusive nas
festas de padroeiros, tém gerado rearranjo em calendarios festivos de localidades
préoximas e também na arquitetura de algumas cidades do interior, que constroem
novos equipamentos urbanos ou remodelam antigas pracas para adequé-las a essas
apresentagdes de massa.
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na(Malhada dos Bois). Paralelamente, ocorre a atualizacdo das antigas
festasligadas a Sdo Benedito e aos Santos Reis, realizadas entre janeiro
e fevereiro, geralmente incorporando grupos folcléricos, muitos deles
revitalizados, aumentando a potencialidade turistica do evento.
Desse modo, contrariando as previsdes dos que anunciavam
o declinio das festas (DUVIGNAUD, 1983), Sergipe participa dessa
tendéncia geral observada na sociedade brasileira, onde “cada vez
surgem mais e mais motivos para se festejar” (AMARAL, 2001, p.14).

Para onde vao os calendarios e as festas?

Seguindo na contramao dos trabalhos que costumam ser fecha-
dos com uma concluséo, este se encerra com uma indagacdo, motiva-
da pela perplexidade da profusdo de festas a rechear os calendarios
que também vao se tornando menos definidos.

Segundo Le Goff (1984, p. 282):

Uma funcio essencial do calendario é a de ritmar a dialéctica
do trabalho e do tempo livre, o entrecruzamento dos dois tem-
pos: o tempo regular, mas linear do trabalho, mais sensivel as
mutagoes histdricas, e o tempo ciclico da festa, mais tradicional,
mas permeavel as mudancas da histéria.

Chamando a atencdo para essa caracteristica das festas como
superacdo das regras da vida cotidiana, com suas manifestacoes
de excessos em oposicdo aos comportamentos do dia a dia, indaga
Alain Birou se a alta frequéncia dos eventos festivos vai significar
a integracdo progressiva da festa a vida diaria, na qual tendera a
diluir-se. Acentuando a influéncia do universo técnico e dos meios
de comunicacdo de massa sobre a natureza e a expressao da festi-
vidade, ele interroga: “Continuara ainda a festa a marcar a ruptura
com o quotidiano, ou ndo sera antes aglutinadora desse quotidiano
disperso?” (BIROU, 1978, p.167). Enfim, sdo indagacoes que levam a um
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olhar sobre as festas como recurso para quebrar rotinas e ordenar o
tempo. Sua multiplicidade e frequéncia nio tirariam seu carater de
transcendéncia da rotina, carater esse que é tido como um principio
estruturador do tempo festivo?

Na contemporaneidade, teriam as festas perdido a funcio de
ordenadoras do tempo, pois, pela frequéncia e banalizagao, vao per-
dendo seu carater de evento extraordinario? Se assim é, o que orde-
nara o tempo e a sociedade atual? Ou ela ndo precisa de reguladores
de tempo? As teorias dos classicos que viram nas festas essa funcdo
de marcos ordenadores do tempo ndo valem para as sociedades
contemporaneas? Estariamos novamente diante do dilema colocado
por Marshal Sahlins em seu livro Cultura e Razdo Prdtica (1979) onde,
com muita propriedade, levanta a questdo do alcance das teorias e
sua universalidade? Algumas teorias teriam aplicabilidade apenas em
sociedades de pequena escala ou em sociedades rurais marcadas por
certa tradicionalidade, enquanto outras teorias seriam necessarias
para a compreensao das sociedades globalizadas?

Sao0 questoes que se colocam para a reflexao dos especialistas.
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SAO JOAO NA CAPITAL: DOS ARRAIAIS I l .

DE BAIRRO A FESTA OFICIAL

Do inicio dos anos 80 até a metade dos anos 90, o circuito de
atividades e manifestagdes culturais referentes ao ciclo junino
sergipano concentrava-se no interior do estado, destacando-se os
municipios de Estancia, Areia Branca e Capela. O reconhecimento
da importéncia do turismo para a economia do estado nesse periodo
tem, como uma das consequéncias, o aproveitamento comercial das
festas municipais, que passam a fazer parte da agenda do governo
estadual. No caso especifico das festas juninas, foram exploradas as
caracteristicas e expressoes proprias de cada uma dessas cidades. A
Prefeitura de Estancia, por exemplo, usou como atrativo o show piro-
técnico da corrida do barco de fogo, da guerra de espadas e busca-pés.
Em Areia Branca, os gestores municipais utilizaram-se do slogan “Séo
Jodo de Paz e Amor” como principal apelo publicitario da divulgacao
do arraial para fazer referéncia a proibicdo da queima de fogos de
artificio no espago urbano durante os dias da festa'. E, por altimo,

*  Aautoraintegrou o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica da Universidade

Federal de Sergipe (2006 e 2007), como bolsista do projeto de pesquisa intitulado “Vamos
dancar quadrilha, comer canjica e soltar baldo: performances culturais no Sao Jodo de
Aracaju”, sob a orientagdo da Profa. Dra. Eufrazia Cristina Menezes Santos.

! Areia Branca e Estincia, até meados da década de 90, foram os principais polos de
concentragio de publico durante o periodo dos festejos juninos em Sergipe.
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a cidade de Capela, com sua tradicional festa do Mastro, ritual que
ocorre durante as celebragoes do dia de Sdo Pedro.

Essa diversidade de manifestacoes ensejava a organizacio de ex-
cursoes que partiam de Aracaju com pessoas de diversas faixas etarias e
segmentos sociais para a celebracdo das festas nas cidades interioranas.

Em 1986, preocupado com o esvaziamento da festa junina na
capital e com a perda de uma possivel demanda turistica para o in-
terior do Estado, o entdo prefeito de Aracaju, Jackson Barreto, criou
estratégias de exploracdo e fortalecimento dos arraiais? construidos,
inicialmente, de maneira espontanea e sem apelo politico ou comer-
cial, por grupos de familias e por moradores de alguns bairros da
cidade. O alcance dessa agdo atingiu 16 arraiais modulados em dife-
rentes regioes de Aracaju (BRITO, 1990), provocando o deslocamento
da realizagdo das festas juninas das casas de familia para as ruas e
pracas. Elas deixam de ser organizadas apenas pelos atores sociais
mencionados anteriormente, devido a interferéncia da Prefeitura
Municipal de Aracaju em sua manutencao e recriacdo anual. Essa par-
ceria entre o poder publico e as comunidades dos bairros indica que
a producdo das festas populares na sociedade contemporanea segue
as diretrizes do capitalismo, tornando-as espetaculares e dando-lhes
fortes caracteristicas comerciais, limitando, assim, a espontaneidade
da participacao da populacgao local (CANCLINI, 1983).

A Prefeitura de Aracaju, naquele mesmo ano, com o apoio do
Governo do Estado por meio da Empresa Sergipana de Turismo
(Emsetur), realizou o projeto “Sdo Jodo pra valer”, financiando a
infraestrutura dos arraiais padronizados® (montagem, iluminacéo e

2 “Os arraiais sdo o espaco publico construido e organizado por uma coletividade para
fazer e acolher a festa junina. Sdo, portanto, um espaco, mas também um conjunto de
atividades e de pessoas que esse espaco congrega” (CHIANCA, 1983, p.64).

> Cada arraial tinha 8x12 m de tamanho e 2, 70 m de altura; a base era construida em
madeira, a cobertura era feita com palhas de coqueiro e a iluminagéo era constituida
por 200 metros de gambiarra.
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cobertura), além da contratacdo e pagamento do caché dos musicos e
trios pé-de-serra. Os propositores das atividades, no folder da progra-
macao dos festejos juninos de 1986, apontam a seguinte justificativa
para a padronizacao dos arraiais de bairro:

Aracaju sempre foi uma cidade rica em manifestacdes po-
pulares pertencentes ao ciclo junino. Era comum em todos
os bairros da periferia da cidade a presenca de “Arraiais”. A
Prefeitura Municipal de Aracaju, preocupada em preservar as
raizes culturais do aracajuano e atendendo a solicitagdo das
associacdes de moradores de bairros e membros das comuni-
dades responsaveis pelos festejos juninos, vem reativar as ma-
nifestacoes do ciclo que, gracas a espontaneidade caracteristica,
nao s6 estara preservando nosso patrimonio, como também
motivando as proprias comunidades que coordenario os fes-
tejos, a lutar por uma participacio maior no desenvolvimento
das atividades aracajuanas.

Iniciativas dessa natureza sdo exemplo das transformacdes mo-
dernizadoras, no ambito das festas populares do estado de Sergipe, an-
coradas na alianca que se estabelece entre estado, cultura e economia.
A padronizacdo dos arraiais é um dos indicadores da estruturacao do
espaco festivo com base na logica do entretenimento e do consumo.

Cada associacdo de moradores estava incumbida de organizar
a decoracdo e o funcionamento da festa (venda de comidas tipicas e
bebidas). Os bairros e conjuntos beneficiados com os arraiais naquele
ano foram os seguintes: América (Praca Franklin Roosevelt), Cirurgia
(esquina das ruas Dom Bosco e Estancia, e também o Centro de Cria-
tividade, no alto da antiga caixa d"agua), Santos Dumont (Rua Major
Aureliano), Bugio (Praca Assis Chateaubriand), Augusto Franco (Praga
da Creche) e Santo Antonio (a tradicional Rua Sao Jodo).

Vanessa Barreto Vasconcelos Garcez
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Figura. 1 - Folder de divulgacdo dos festejos juninos de 1986.
Fonte: Arquivo Pablico Municipal de Aracaju
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Figura. 2 - Layout dos arraiais padronizados.
Fonte: Arquivo Pablico Municipal de Aracaju.

As atracOes de cada arraial constavam de shows musicais*
(22 a 28 de junho), concursos de quadrilhas juninas e coroagéo da

4 Com os cantores Zenilton, Chico Torto, Luiz Paulo, Jonato Macedo, Josa, “o vaqueiro
do Sertdo”, e o sanfoneiro Anténio Mariano.
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Rainha do Milho (dia 23 de junho), a celebracdo ritualistica do “ca-
samento da viiva”, coordenada pelo Mestre Euclides (na Rua Séo
Jodo) e, finalmente, o cortejo do “casamento caipira”, composto por
oito carrocas que saiam de cada arraial em direcdo ao Centro de
Criatividade (dia 28 de junho). Outra particularidade desse Gltimo
espaco era apresentar o aspecto ludico da festa, evidenciado nas
diferentes brincadeiras tipicas do periodo, como quebra-pote, pau-
-de-sebo, queda do mastro, pula-fogueira, adivinhagoes e cipozinho
queimado. A programacéao diversificada com brincadeiras decorre
da laicizagdo da festa junina e de sua insercdo no campo do lazer e
do entretenimento. Isso ndo significa dizer que a dimenséo religiosa
dos festejos foi totalmente abolida, apenas perdeu a centralidade
que ocupava num passado recente.

Ocorria também a distribuicdo de prémios nos “arraiais-padrao”,
para as seguintes categorias: o melhor cortejo do casamento caipira,
o arraial mais animado, o arraial mais bem decorado, a Rainha do
Milho mais bem votada e as quadrilhas vencedoras dos concursos
promovidos nesses espacos.

A Funcaju como mediadora dos festejos juninos em Aracaju

Na gestao do prefeito Wellington Paixao (1989 — 1992), por meio
do Decreto n°. 145, datado de 12 de agosto de 1991, nos termos da Lei
n°. 1.671, de 26 de dezembro de 1990, foi criada a Fundacdo Cultural
da Cidade de Aracaju (Funcaju), com a finalidade de executar as
politicas culturais da capital sergipana. Trata-se de uma instituicao
de direito privado, com patrimonio préprio e autonomia financeira,
administrativa e técnica, integrante da Administracdo Municipal In-
direta e vinculada diretamente ao gabinete do prefeito. Uma de suas
competéncias é o estimulo aos programas culturais de participacao
comunitaria, classista e associativista. A partir desse instrumento
legal, a entidade se torna a maior promotora das festas publicas fi-
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nanciadas pela Prefeitura de Aracaju, inclusive aquelas que ocorriam
nos arraiais piblicos dos bairros.

“SaoJodo 92 — Paixao do Povo” foi um amplo projeto que marcou
a primeira acdo da Funcaju no custeamento das atividades que in-
tegraram um dos ciclos festivos mais extensos (de 18 de abril a 30 de
junho) realizados na capital sergipana em louvor aos santos do més
dejunho. Varios arraiais foram instalados pela Prefeitura nos bairros
com o objetivo de homogeneiza-los, o que tornou esse projeto similar
ao do ano de 1986, elaborado na administracdo de Jackson Barreto
(1986-1989). O projeto ratificou o potencial mercadolégico, politico e
turistico das festividades, visualizando novas possibilidades de gera-
cdo de renda para o municipio. Sobre as transformacédes das festas
populares na sociedade moderna, observa Canclini (2000, p. 220):

[Na producao das festas populares] intervém também em
sua organizacdo os ministérios de Cultura e de Comércio, as
fundacoes privadas, as empresas de bebidas, as radios e a tele-
visdo. Os fenémenos Folk ou tradicionais sdo hoje o produto
multideterminado de agentes populares e hegemonicos, rurais
e urbanos, locais, nacionais e transnacionais.

O esquema de divulgacdo do projeto no estado foi executado
pela assessoria de imprensa com a utilizacdo dos seguintes recur-
sos: midia eletronica (televisdo, radios AM e FM), midia impressa
(jornais locais e do interior) e a colaboracio dos patrocinadores
com folhetos, cartazes e faixas de rua. Para a divulgacdo em outros
Estados, foram propostos no planejamento matéria na Revista Veja
(circulacdo nacional), outdoors nas cidades de Salvador, Recife e
Macei6, e mala direta aos agentes de viagem. A partir dos anos 80 e
90, os meios de comunicagdo se transformaram em grandes aliados
no processo de divulgagao e mercantilizacdo das festas juninas no
estado sergipano.

1
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No planejamento operacional de 1992, a programacao e a distri-
buicao da estrutura dos arraiais de bairro foram divididas em duas
partes: a primeira, denominada “Gritos de Sao Jodo”, constava de uma
prévia junina que acontecia as sextas-feiras e aos sabados, de 18 de
abril a 14 de junho; a segunda ocorreu entre os dias 20 e 29 de junho
(ver mapa 1). As atracoes nos arraiais se compunham de shows artis-
ticos com trios pé-de-serra, sanfoneiros com banda, artistas locais e
nacionais’, apresentacdo de quadrilhas e de grupos de arte, atividades
recreativas, alvorada junina com queima de fogos e encenacio do
casamento caipira. Além disso, outras atividades foram distribuidas
no Parque da Sementeira, na Praia de Atalaia, na Rua S&o Jodo e no
Arraial do Povo.

Dos locais listados anteriormente, destaca-se o Arraial do Povo
como um polo de grande concentracio de publico durante os dias
de festa, devido a sua localizacdo —Praca Fausto Cardoso — na regiéo
central da cidade, e ao maior investimento financeiro aplicado na
sua infraestrutura e programacao. A praca é conhecida como o
principal palco de grandes manifestacoes politicas e artisticas da
capital sergipana. Nela também acontecia o Clube do Povo no periodo
carnavalesco.

Cada um dos projetos vinculou-se a um discurso oficial, que evi-
denciou a preocupacao do gestor publico municipal em alegar que o
Séo Jodo é um dos principais eventos do calendario festivo brasileiro
e, nesse sentido, os projetos idealizados almejavam o resgate cultural e
a aproximacao de sua administracdo com a populac¢io aracajuana. O
prefeito no periodo era Wellington Paixao (1989-1992) e o governador,
Jodo Alves Filho. O patrocinio coube ao Banco do Estado de Sergipe
(Banese) e a Empresa Sergipana de Turismo (Emsetur).

> Apenasno Arraial do Povo registra-se a presenca de cantores de renome nacional como
Alcimar Monteiro, Alceu Valenca, Dominguinhos e Genival Lacerda.
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m Gritos de Séo Jodo - Prévia junina: 18 de abril a 14 de junho.
Festejos juninos em arraiais: 20/29 de junho.

Mapa 1- Aracaju (sem a zona de expansio) com os arraiais nos bairros em 1992
(adaptado pela autora).

Atéa criacdo do Forr6caju, em 1993, a dindmica e a programacao
dos arraiais de bairro voltavam-se mais para os interesses da popu-
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lacdo local que para os do turista. Logo, o governo municipal decidiu
adotar uma estratégia de marketing turistico mais agressiva direcio-
nada para os “de fora”. Em entrevista® concedida a Agéncia Aracaju de
Noticias (AAN), em 23 de junho de 2006, o ex-prefeito Jackson Barreto
identificou uma das razdes que motivaram a criacdo do Forrécaju:

Agéncia Aracaju de Noticias: A partir de que momento o senhor
sentiu que era necessario criar em Aracaju um evento do porte
do Forrécaju?

Jackson Barreto: A prefeitura fazia muitos arraiais pelos
bairros e o investimento era muito grande para o resultado
relativamente pequeno em termos de divulgacio da cidade. A
gente percebeu que se houvesse uma festa aqui, a populagao
de Aracaju ia gostar porque nio precisaria ter que se deslocar
sempre para as festas de Areia Branca e Esténcia.

Alguns arraiais ganharam destaque ao longo do tempo, todavia
dois podem representar simbolicamente a histéria viva do periodo ju-
nino em Aracaju: o arraial da Rua Sao Joao’, no bairro Santo Anténio, e
o0 “Arraial do Arranca-Unha”,®localizado no bairro Cirurgia. Os festejos
juninos que acontecem na rua que recebeu o nome do santo catélico
existem desde 1910. Na memoria da populacdo local, registram-se as
famosas guerras de busca-pés, os concursos de quadrilhas, o casamento
da viava e a troca do mastro no dia 31 de maio, oficializando a abertu-
ra dos festejos juninos. O registro na memoria coletiva demonstra a
importancia cultural desse arraial para a cidade de Aracaju. O “Arraial
do Arranca-Unha” foi idealizado e organizado na década de 50 por
moradores do bairro Cirurgia na antiga caixa d’agua de Aracaju. Nesse

¢ Disponivel em: < http://www.aracaju.se.gov.br/index.php?act=leitura&codigo=21710>.
Acesso em 15 set. 2008.

7 Para saber mais sobre a histéria da Rua Sio Jodo, ver Silva (2007).

8 Sobre o “Arraial do Arranca-Unha”, ver Alencar (1990).
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local, em 1985, foi construido o Centro de Criatividade Jodo Alves Filho,
responsavel pelo resgate cultural desse espaco.

O processo de modernizacao e urbanizacdo da cidade implicou a
construcdo de novos modelos festivos, a introducao de novas linguagens
e a releitura de antigas tradicdes, desencadeando um processo de hibri-
dacdo cultural que combina o tradicional e o moderno, o local e global.

A Praca do Povo: onde tudo comegou

Em Aracaju, a acdo do poder publico na producéo e organizagao
dos festejos juninos assume sua expressdo maxima em 1993, quando
o prefeito Jackson Barreto sanciona a Lei n°. 2.030, de 9 de setembro
de 1993, denominando Forrdcaju os festejos juninos promovidos
anualmente pela Prefeitura Municipal, no periodo de 31 de maio a
29 de junho. O paragrafo Gnico da lei em tela, além de inserir tais
festividades no calendario cultural do municipio, transforma-as em
eventos oficiais. Embora o termo Forrécaju se refira ao conjunto das
atividades organizadas pela Prefeitura — shows musicais, concurso
de quadrilhas, exposicdo fotografica, apresentacdes folcléricas — a
populacdo aracajuana o associara mais fortemente a festa promovida
na Praga Fausto Cardoso ou “Praca do Povo”, onde aconteceram as
suas primeiras edicoes. Os organizadores do Forrécaju tentam esta-
belecer uma relacdo identitaria entre a festa e a cidade, naturalizando
em varios momentos o gosto do aracajuano pelo forro, por meio de
propagandas e matérias jornalisticas relacionadas a festa.

A realizagdo da primeira edicdo do Forrocaju resultou da parce-
ria entre a Prefeitura e a iniciativa privada, representada pela rede
de supermercados G. Barbosa, pelo Banco Mercantil de Pernambu-
co, Banco do Estado de Sergipe e Cervejaria Antarctica. Essa acdo
conjunta demarca as possibilidades politicas e econémicas que séo
esquematizadas para a criacdo da festa, que ja era considerada por
seus idealizadores como um produto turistico e comercial apreciado.
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Nesse primeiro ano do Forrécaju (1993), os moradores da cidade
figuraram como os principais atores e espectadores da programacao
cultural. Destaque para os forrés tematicos, que focaram publicos es-
pecificos, e para a presenca significativa de quadrilhas juninas. Nesse
mesmo ano, a Funcaju programa um conjunto de medidas responsa-
veis pelo inicio da modernizacgdo dos festejos juninos aracajuanos.
O Sao Jodo de Campina Grande (PB) e o de Caruaru (PE) tornam-se
os grandes modelos de referéncia; no entanto, nio se trata de uma
simples transposicao, e sim de uma adaptacio desses modelos com
base nas tradicoes locais e no modo de o povo aracajuano celebrar
os santos da época.

Durante a pesquisa documental no Instituto Histérico e Geogra-
fico de Sergipe (IHGSE), esta autora encontrou a matéria jornalistica
“Sao Jodo aqui é de arrepiar! - Sergipe se transforma no arraial mais
animado do Brasil”, assinada por Sueli Carvalho?, que faz referéncia
ao ano de 1986 como aquele em que teria ocorrido a primeira realiza-
cdo do Forrécaju. Provavelmente a indicacio do ano esteja relacionada
a0 primeiro mandato (1986-1989) de Jackson Barreto como prefeito de
Aracaju, porém, como ja foi esclarecido anteriormente, o final da dé-
cada de 80 marca o inicio das intervencoes dos gestores municipais na
padronizacio dos arraiais de bairros e na criacdo do Arraial do Povo.
Em outras fontes pesquisadas nao hé indicio da realizacio do Forrécaju
em 1986, ja que a festa com essa denominacao passa a existir apenas
em 1993. O Jornal da Manh3 (18 de maio de 1993) anunciou o inicio da
festa com a matéria intitulada “Projeto Forrdcaju sera implantado™

A partir do dia primeiro de junho, Aracaju vai se transformar
num grande arraial com a instalacdo do projeto “Forrécaju”,
promovido pela Prefeitura Municipal de Aracaju. Com o obje-
tivo de resgatar a cultura popular, o prefeito Jackson Barreto

°  Revista Aracaju Magazine. Aracaju, ano 6, n. 72, jun. 2002.
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vai promover os festejos juninos nos diversos bairros da cida-
de, com uma concentracdo maior na Praga Fausto Cardoso,
transformando-a na Praga do Forré, plagiando o carnaval. Com
o orcamento de 230 mil délares, Jackson Barreto vai transfor-
mar a capital de Sergipe num grande arraial, atraindo turistas
de outros Estados e o pessoal do interior para vir brincar na
Praca Fausto Cardoso. Para tanto, ele disse que vai contar com
recursos da iniciativa privada e ja comecou a entrar em contato
com as entidades patronais do comércio e da industria. Na sua
opinido, eventos dessa natureza trazem retorno econémico
para a cidade, pois, atraindo o turista, ganham a rede hotelei-
ra, os restaurantes, o comércio, enfim, todo mundo ganha por
existir um retorno financeiro, além de gerar emprego. Ele quer
transformar Aracaju na Capital do forrd, como ja acontece em
Campina Grande, na Paraiba, e Caruaru, em Pernambuco.

A programacao oficial do evento iniciou-se no dia 1° de junho,
com as seguintes atividades: projeto “Esquenta forré”, com apresen-
tacoes de quadrilhas juninas de escolas particulares e publicas da
cidade de Aracaju, sempre das 17 as 21 horas; concurso de trios pé-
-de-serra; Forré dos Namorados no dia 12 de junho; Forré da Terceira
Idade e Forré dos Garis, coordenados pela Secretaria de Acio Social
do municipio. No dia 13 de junho, dedicado a Santo Antonio, foram
desenvolvidas atividades ludicas como corrida de saco, quebra-pote,
pau-de-sebo e apresentacio de grupos folcldricos para o piblico in-
fantil no alto da colina do bairro homénimo do santo homenageado.
Os shows musicais de artistas locais e nacionais tiveram inicio no
dia 14 e encerramento no dia 29. Também fez parte da programacao
cultural do Forrécaju a exposicio “O Sao Jodo Nosso de Cada Ano”,
realizada no Saldo de Arte, no dia 17 de junho, com apresentacio do
barco de fogo, batucada e guerra de espada.

Uma inovacao implementada no Forrécaju/93 foi a escolinha
do turista, instalada ao lado do palco. Profissionais ministravam au-

1
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las com o objetivo de ensinar os turistas a dancar o ritmo tipico da
época, o forrd. No momento em que a festa é inventada pelos gestores
municipais, os visitantes e turistas a consomem como produto. O
foco dos festejos juninos aracajuanos, antes dirigido para o publico
“de dentro”, orientado pelos costumes tradicionais do periodo, agora
se volta também para o publico “de fora”. Aspecto semelhante foi
observado por Flores (1997, p.23) quando discutiu a transformacéo
da Oktoberfest de Blumenau em festa-espetaculo:

Neste cenario, onde a cultura [local] é mostrada e consumida
como espetaculo, os atores e espectadores, bem como os vende-
dores e consumidores, muitas vezes se confundem. Nesta festa-
-espetaculo, o consumidor ja ndo se comporta passivamente
como mero espectador; ele agora também comporta-se como
ator, isto é, como participante ativo.

A acdo do estado se fez igualmente presente nos pequenos
arraiais espalhados em bairros periféricos da cidade, introduzindo
novas atividades, a exemplo do concurso “Meu bairro brinca melhor
Sdo Jodo”, cujo publico-alvo eram as associagoes de moradores ou
qualquer outro tipo de representacio de bairro legalmente registra-
da. As inscri¢oes eram feitas na Funcaju e podiam participar apenas
trés ruas de cada bairro cadastrado no concurso. As ruas foram
avaliadas com base em dois critérios: a originalidade do material
utilizado na decoracéo e a animacdo dos moradores no preparo da
festa. A premiacao foi a construcdo ou reforma da sede da associacao
de moradores’. Depreende-se do que foi exposto que as atividades
que eram produzidas pelos moradores de um modo mais ou menos
espontaneo foram ofuscadas e cederam lugar as novas formas de
festejar controladas pela Funcaju.

10 Gazeta de Sergipe. Aracaju, 6 e 7 de junho de 1993.
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Um conflito politico instalou-se entre o governador do estado
Jodo Alves Filho e o prefeito Jackson Barreto no ano de criacdo do
Forrécaju. O primeiro financiava com maior afinco as festividades
que ocorriam nas cidades do interior sergipano, enquanto o segun-
do se preocupava em firmar uma programacéao local, reforcando a
importancia das festas populares no cenario econémico da capital.
Configura-se, assim, no contexto politico da época, a utilizagao e a
apropriacdo do espaco festivo como parte das taticas dos gestores
publicos para associar o seu perfil politico-administrativo a criacdo
e conservacao desses novos espacos de sociabilidades festivas.

Outro episédio que motivou um conflito entre bases politicas
opostas foi a escolha da Praga Fausto Cardoso —onde se localiza a sede
dos trés poderes, da Procuradoria de Justica, do Tribunal de Contas
e do Ministério Publico — para a realizacao da festa. O conjunto das
atividades desenvolvidas, do ponto de vista dos opositores, interferia
na rotina e funcionamento desses 6rgaos. A organizacao do evento
argumentou que a praga deveria conservar-se como palco das mani-
festacoes culturais aracajuanas. A ressignificacio de espacos motiva
uma luta de diferentes grupos por seu uso simboélico e fisico. Diz Fer-
reira (2005, p. 296-298): “E exatamente esse poder, exercido por meio
da disputa pelo espaco simbélico do evento festivo, que ira determinar
a propria existéncia da festa [...] quem domina o espaco determina a
festa e quem determina a festa impoe seu sentido de espaco”.

Sobre a relacio entre festa e politica, compartilho a ideia de
Chaves (2003, p.66) de que “a festa é uma imagem concreta do todo
social e nela presentifica-se a pessoa politica, cuja ambiguidade signi-
ficativa a festa reduplica”. O Forrécaju tem sido, desde sua primeira
edicdo, um espaco privilegiado de propaganda politica fortemente
associada a figura de sucessivos prefeitos, cujos discursos transfor-
mam a festa em uma espécie de “dadiva”, na medida em que veiculam
mensagens politicas com esse sentido. As propagandas acentuam a
relacdo entre o sucesso do evento e as qualidades administrativas do
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prefeito, além de exaltarem o carater democratico do espaco festivo
por ele determinado.

O Forrécaju tornou-se festa oficial da Prefeitura, mas sua inven-
¢do nao enfraqueceu o fulgor dos arraiais nos bairros e nas cidades
do interior mencionadas inicialmente. Tais festividades continuavam
acontecendo nesses espagos com a participacido de moradores, lide-
res comunitarios e ainda com uma pequena intervencio do poder
publico. No entanto, a cada nova edicdo, o evento firmava-se como
uma expressao da administracdo municipal: logomarcas das gestoes
administrativas vigentes se confundiam com o mote publicitario es-
colhido para cada realizacdo do Forrécaju, e o discurso de cada novo
gestor focava-se na ideia da festa como uma manifestacio cultural
auténtica que gerava lucros e agradava a toda a populagdo aracajuana
e a visitantes.

A administracdo do prefeito Almeida Lima (1994-1996) deu
continuidade ao aproveitamento politico e econémico do evento. O
slogan em 1994 foi “O Forré do Povo Continua”. Dois cajus travestidos
de caipira em formato de balées luminosos davam vida ao cenario
do palanque montado em frente ao Palacio Olimpio Campos (Pca.
Fausto Cardoso) ™. A exclusividade da cervejaria Schincariol para o
patrocinio do evento gerou conflitos entre os empresarios aracajuanos
desse ramo industrial e o prefeito da cidade 2 Esse tipo de contenda
é motivada por interesses econdmicos. As empresas de bebidas, em
especial, sabem explorar o comer e o beber enquanto agoes consti-
tutivas do fendmeno festivo. Dai o interesse pelo uso do espaco da
festa como uma vitrine para venda e marketing de seus produtos. A
presenca de barracas padronizadas de comidas e bebidas no circuito
junino é um claro exemplo da mercantilizacdo das festas populares

1 Jornal Cinform. Aracaju, ano XI, n. 583, 13 a 19 de junho de 1994.
2 Sobre a economia no circuito das festas populares brasileiras, ver Farias (2005); sobre
folkmarketing nos festejos juninos, ver Lucena Filho (2007).
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O processo de urbanizagdo e modernizacio da festa junina em
Aracaju teve prosseguimento na gestdo de Almeida Lima. Um reflexo
disso foia ampliacdo das comemoracdes para todo o més de junho, re-
forcando os aspectos profanos da festa— o lidico e a diversdo ganham
cada vez mais espaco na programacao do Forrécaju com a criacio de
novos concursos, entre eles o 1° Fest-Forro: Festival de Misica Junina
(cuja final aconteceu no dia 03/06/94, no local da festa); o concurso
estadual do “Casal do Milho” (realizado no dia 11/06/94) e, por Gltimo,
o concurso municipal de quadrilhas juninas (aconteceu durante o
més de junho). O primeiro teve como objetivo valorizar e difundir a
musica junina sergipana, descobrindo novos talentos musicais no es-
tado. O segundo era uma competicdo em que uma comissao julgadora
escolhia um casal que estivesse vestido com trajes juninos, levando
em conta a originalidade e a animacao dos participantes; apenas um
casal de cada municipio sergipano podia inscrever-se. O Gltimo foi
um concurso em que s6 podiam inscrever-se quadrilhas da cidade
de Aracaju, e se observavam os seguintes critérios de julgamento:
originalidade, harmonia, animacéo e graciosidade®.

Em 1995, o prefeito lancou o lema: “Eta chamego bom! Vamos
juntos humanizar esta cidade”. A programacao se estendeu do dia 1°
ao dia 29 de junho. A festa aconteceu em dois locais distintos: Praca
Fausto Cardoso e Parque da Sementeira. Nesse Gltimo espaco foi re-
alizado o Forrécaju “Fest Country” as sextas-feiras e aos sabados do
més de junho, com varias atividades: leilao de gado, hipismo classico
e rural, corrida de argolas e cavalgadas. A estrutura do espaco foi si-
milar a das grandes arenas de vaquejada: camarotes, arquibancadas
e um espaco central para exposicdo dos animais. Nesse novo modelo
festivo, uma bricolagem dos simbolos tipicos das festas juninas e do
universo sertanejo/country configurava o cenario do Forrocaju.

B Tive acesso ao regulamento dos concursos em documentos pesquisados no Arquivo
Publico Municipal.

1
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Figura 3 - Slogan da festa em 1995.
Fonte: PIPIRI - Jornal da Cultura. Aracaju, jun/jul. 1995.

PARQUE da SEMENTE%RA

Figura 4 - Logomarca do Forrécaju Fest. Country.
Fonte: Jornal Cidad&o, Aracaju, maio/ jun. 1995

O projeto “Esquenta Forr6/95” foi implantado em pequenos
arraiais erguidos em quatro regides da cidade. As apresentacdes dos
forrozeiros aconteciam sempre as sextas e aos sibados do més de
maio, distribuidos da seguinte maneira: no dia 13 de maio — Conjunto
Bugio, 14 de maio — Conjunto Augusto Franco, 19 de maio — Conjunto
Castelo Branco, dia 20 de maio - Bairro Siqueira Campos. Tratava-se de
uma prévia do Forrécaju, denotando mais uma vez a forca social dos
arraiais de bairros, apesar da institucionalizacdo daquela festa junina.

Vanessa Barreto Vasconcelos Garcez
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A abertura do evento ocorreu no dia 1° de junho com a corrida do
barco de fogo e a guerra de espadas da cidade de Estancia, show piro-
técnico e apresentagao de quadrilhas das escolas publicas e privadas
no palhocéo construido na Praca Fausto Cardoso. Foram contratadas
para animar a festa cinquenta atracGes locais (cantores e trios de
forrd) e somente cinco artistas/bandas de renome nacional (Flavio
José, Alcimar Monteiro, Fagner, Mastruz com Leite e Forré Maior). O
Sebrae e as empresas Marata e Coca-Cola assumiram o agenciamento
e o patrocinio do evento. A alianca criada entre a Prefeitura de Aracaju
e ainiciativa privada para a contratagdo de artistas nacionais reforca
o objetivo desses setores de transformar o Forrécaju em uma festa de
massa, com forte apelo comercial.

Figura 5 - O prefeito Almeida Lima na abertura oficial do Forrécaju/95.
Fonte: Jornal Folha da Praia. Aracaju, 1995.

Néo se conseguiu coletar dados suficientes para fazer um relato
das atividades que aconteceram no Forrécaju em 1996. Apenas uma
relevante informacao foi encontrada: o local da festa foi transferido
para a Avenida Ivo do Prado (conhecida como Rua da Frente). O foco
das atencdes nesse periodo era a realizacdo dos festejos juninos no
interior do Estado e as eleicGes municipais previstas para ocorrer trés
meses apds o periodo junino.
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No ano de 1997 assume a Prefeitura Municipal Jodo Augusto
Gama’, com o apoio do grupo politico do idealizador do Forréca-
ju, o ex-prefeito Jackson Barreto®. O presidente da Funcaju, Luiz
Sandes, criou uma Comissdo para viabilizar meios e recursos para
o planejamento e a operacionalizacdo da festa. No mesmo ano, o
evento retornou a Praca Fausto Cardoso e ocorreu entre os dias 13 e
29 de junho. Poucas novidades foram observadas na programacao:
apresentacdo de quadrilhas juninas as 18h, e as 20h comecavam os
shows com artistas locais.

PROMIDCAC:

oY 7 TR . MOLESTA .

l
FARA O SECULD XX)

Cémara
da Dirigentes
Lojistas de Aracaju
e s et
[

=SS

Figura 6 - Folder da programacio do Forrécaju em 1997.
Fonte: Arquivo Publico Municipal de Aracaju.

No ano 2000, o Forrdcaju se transferiu para o estacionamento
do Mercado Central Albano Franco, localizado entre o mercado e o
terminal de 6nibus. O evento ocorreu do dia 16 dejunho até o dia1°de

4 Administrou a cidade entre os anos de 1997 — 2000.
5 O ex-prefeito Jackson Barreto integrou a comissédo de organizagio do Forrécaju/97.
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julho e teve como slogan “Forrécaju: Eu Amo Aracaju”. Mais uma vez
o material de divulgacao da festa utilizou o caju usando um chapéu
de couro. Destaca-se também, em varios folderes, a figura de casais
travestidos de caipira. Itens da culturalocal e regional sdo requisitados
na construcao de um modelo identitario mais amplo que desencadeie
sentimentos de pertencimento. No panfleto de divulgacdo do Forréca-
ju 2000, somou-se aos simbolos regionais a logomarca da Prefeitura
sob a forma de coracao, traduzindo igualmente o uso estratégico do
contetdo simbdlico da festa.

PREFEITURA DA CIDADE

Figura 7 - Logomarca do Forrécaju 2000.
Fonte: Arquivo Pablico Municipal de Aracaju.

Fizeram parte da programacdo cultural as apresentacoes das
seguintes quadrilhas juninas: Maracangaia, Unidos em Asa Branca,
Chapéu de Couro, Arrastapé, Unidos em Sdo Jodo, Assum Preto, Sé-
culo XX, Meu Sertdo, Forrobod6, Asa Branca, Cangaceiros da Boa,
Retirantes do Sertdo, Luar da Ilha, Som Brasil, Apaga a Fogueira e
Forr6 do Maranhdo. O destaque da programacao artistica desse ano
foi a macica participacdo dos cantores sergipanos apesar da nova
roupagem da festa que estava sendo implementada.

A dimensdo da infraestrutura foi totalmente alterada nessa
edicdo, reflexo do crescente nimero de investidores e patrocinadores
do evento, como a cervejaria Brahma, a Ultragaz, a Maxitel (telefonia
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celular digital), a Viagcdo Progresso (empresa de transporte publico),
o Banco do Estado de Sergipe (Banese). O Forrécaju comecou a ter
maior visibilidade no roteiro das festas tipicas do periodo no estado
de Sergipe, e, a partir desse ano, o fluxo de pessoas que viajavam para
aproveitar as festas no interior diminuiu, em virtude da ampliacdo
do evento na capital.

O Forrécaju assume a forma de um grande empreendimento
econdmico a partir da transformacao de sua estrutura fisica. O foco
desses novos modelos de festa, construidos e consumidos como
produtos comerciais, estd ancorado na padronizacio e na profis-
sionalizacdo dos servicos que sdo oferecidos para concretiza-los.
Foram incorporados os seguintes itens ao espaco festivo: palco duplo,
sonorizacio profissional; arraial coberto de palha medindo 30x50m;
arena da festa totalmente fechada com disciplinadores e detectores
de metal nas entradas; instalacdo de 35 banheiros quimicos, quatorze
barracas de bares cobertas de palha, duas torres para transmissao de
TV, decoragdo de todos os espacos da festa (palco, arraial, barracas,
postes e portico de entrada na arena); oito barracas para a estrutura
de apoio: Policia Militar, Policia Civil, Guarda Municipal, Defesa Civil,
Corpo de Bombeiros, Posto de Satde com ambulancias, Vigilancia
Sanitaria e Imprensa.

R -

Figura 8 - Layout dos palcos — Forrécaju 2000.
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Figura 9 - O estacionamento dos mercados centrais com a infraestrutura do Forré-
caju 2000.

Fonte: Arquivo Pablico Municipal de Aracaju.

A criacido de uma a infraestrutura que conjugue conforto, se-
guranca e higiene, converte-se em indicador da modernizacio dos
festejos. O conjunto das agoes empreendidas visa igualmente garantir
novas demandas turisticas.

A festa no mercado

Em 2001, com os recursos liberados pelo Programa de Desenvolvi-
mento do Turismo no Nordeste (Prodetur), o governo passa a investir
em obras de infraestrutura voltadas para a ampliacdo do mercado
turistico sergipano, a exemplo da construcao da Linha Verde, rodo-
via estadual que liga os estados de Sergipe e Bahia, da ampliacdo do
aeroporto Santa Maria e da revitalizacdo dos mercados municipais
de Aracaju. Os festejos juninos desse ano foram divulgados anteci-
padamente no Pré-caju'® e no carnaval baiano com a campanha pu-
blicitaria que teve o tema “Samba é no Rio; frevo é no Recife; axé na

16 Prévia carnavalesca que integrou o calendario festivo aracajuano entre 1992 e 2014.
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Bahia e Sao Jodo é em Sergipe”. O mote publicitario é emblematico e
demonstra a intencao dos gestores em transformar a festa junina no
principal produto cultural oferecido no mercado turistico nacional.
Ainda na capital baiana, um estande permanente de divulgacao das
festividades foi instalado no Shopping Aeroclube Plaza Show, area
de grande visitacdo turistica na época.

Com a mudanca na administracdo da cidade nesse ano, o
prefeito Marcelo Déda transfere a festa para a Praga de Eventos
Hilton Lopes, localizada no conjunto arquitetonico dos mercados
municipais. Essa mudanca do espaco festivo esta associada ao pro-
cesso de revitalizacdo dos mercados Thales Ferraz e Anténio Franco
ligado as politicas de enobrecimento de centros histéricos urbanos,
transformando-os em bens culturais dotados de valores simbélicos
e preparados para o consumo de uma nova demanda da indastria
do turismo, na qual o patriménio cultural deve ser usufruido de
acordo com o seu potencial econémico. Ao analisar a apropriacao
do patrimdnio urbano para fins turisticos em algumas cidades bra-
sileiras, Lia Motta (2000, p. 270) afirma:

O publico-alvo ndo é aquele que tem os objetos como fonte de
identidade e histéria. O objetivo é atingir um consumidor que
deve usar o bem cultural como uma atraente mercadoria ou
como um apoio de consumo de outras mercadorias. Essa opgao,
além de ndo considerar o cidaddo capaz de conhecer e de se re-
conhecer em sua propria histéria— como agente da preservacgao
-, suprime e desloca funcoes e relagées histéricas sempre que
necessario, em nome do consumo rapido e garantido.

A area central de Aracaju se caracteriza pela presenca expressiva
do comércio informal; as classes populares dela se apropriam como
espaco de consumo e lazer. Na perspectiva de tornar a regido dos
mercados municipais um espaco equipado de bens publicos como
lojas de artesanatos, restaurantes e casas de shows para atender a
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demanda das operadoras de turismo, no ano de 2000 é elaborado um
projeto de revitalizacdo da area, financiado pelo Prodetur/SE". O local
é ampliado, as fachadas dos prédios sdo restauradas, suas paisagens
sdoreinventadas e dotadas de um novo sentido, cujo principal escopo
é a sua transformacdo em um lugar turistico a ser desfrutado por
camadas sociais elitizadas.

A transferéncia do Forrécaju para a citada praca funcionou como
um “divisor de guas” em relagdo as mudancas aplicadas aos diversos
modelos festivos construidos ao longo de sua histéria: no imaginario
dos jovens aracajuanos é como se a festa tivesse sido criada apenas
nesse ano.

A construcdo simbédlica e histérica do Forrécaju pode ser divi-
dida em duas fases: na primeira (1993-2000) destaca-se a figura do
ex-prefeito Jackson Barreto como o idealizador do evento. Essa apro-
priacdo politica da festa continua, agora representada pelo ex-prefeito
Marcelo Déda (2001-2006), que reivindica para sua administracao o
crescimento, o sucesso e a inclusio do Forrécaju no circuito das fes-
tas populares brasileiras, ressaltando a importancia do evento como
empreendimento econdmico e turistico.

No ano de 2001, a festa aconteceu entre os dias 21 e 30 de junho
e teve o seguinte slogan: “Vem xamegar até o sol raia!”. A estrutura
instalada na praca foi semelhante a da edicio anterior, mas o objetivo
dos seus novos organizadores era o de torna-la uma grande festa-
-espetaculo devido ao vultoso investimento em sua programacao
artistica, privilegiando a contratacdo de cantores que figuram no
cenario nacional como representantes do forré auténtico ou tradi-
cional. Toda noite, a partir das 18h, aconteciam as apresentacoes de
trios pé-de-serra no arraial e, as 21h, eram iniciadas no palco principal
as atragoes mais esperadas pelo grande piblico.

17" Revista Magazine. Aracaju, ano 5, n.50, ago. 2000.
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De 21 a 30 de [unho
no mercado Thales Ferraz

Figura 10 - Capa do folheto da programagao do Forroca)u, 2001
Fonte: Arquivo Pablico Municipal de Aracaju.

A Funcaju incorporou alguns elementos ao novo modelo festivo
com base em experiéncias de sucesso de outras cidades que integram o
circuito de festas juninas do Nordeste. Foi, entao, a partir de 2001, que
0 evento comecou a ganhar novas formas; mesmo que tardiamente,
algumas atividades acopladas a sua programacéao cultural seguiram
a mesma dindmica das festas juninas de outras capitais nordestinas.

Cada administrador piblico tenta investir em especificidades
locais para angariar maiores fatias do mercado turistico e conquistar
fama e prestigio na midia e no cenario nacional. No ano de 1989, por
exemplo, o prefeito da cidade de Campina Grande/PB criou o passeio
do trem do Forré como uma das grandes atracoes do “Maior Sdo Joao
do Mundo” (titulo reivindicado pela cidade). Também na intencéo de
atrair turistas com inovacoes, ele cria o passeio da Marinete do Forré,
em 1991 (LIMA, 2002).

No periodo junino aracajuano, um exemplo dessas novas
atracoes “importadas” foi a Marinete do Forrd, um 6nibus de estilo
jardineira (sem janelas envidracadas), adaptado e ornamentado com
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motivos préprios da época, que levava turistas e ndo turistas para um
circuito turistico cultural®® ao som de um trio pé-de-serra. O 6nibus
fazia quatro viagens diarias, sempre das 10 as 18 horas, com duracdo
de duas horas cada uma. Passava por sete pontos diferentes, saindo
do mercado Thales Ferraz e retornando a ele. Tal iniciativa revela o
intento de atrair o visitante ndo apenas para a festa, mas também
para os pontos turisticos da cidade.

Em 2001, outra inovacao foi a criagcdo do I Férum de Forré
de Aracaju, espaco utilizado para discutir questdes referentes ao
resgate da arte, do folclore e da musica integrantes da cultura ser-
gipana e também discutir a importancia desse estilo musical no
estado. Esse forum aconteceu nos dias 11, 12 e 13 de junho no Teatro
Juca Barreto e teve como tema “O forr6 em Sergipe e o S&o Jodo em
Aracaju”. O homenageado foi Luiz Gonzaga. O evento recebeu o
apoio do SESC-SE, da Universidade Federal de Sergipe (UES) e do
Governo do Estado. Foi organizado pela Prefeitura de Aracaju por
meio da Funcaju. Esse tipo de evento ndo é uma peculiaridade da
festajunina em Aracaju, uma vez que, em 1999, a cidade de Campina
Grande ja havia promovido um fé6rum de debates que abordou os
seguintes temas: “o que é forr6”, “a validade artistica do chamado
forro eletrénico” e “a importancia de Jackson do Pandeiro no cenario
da MPB” (MORIGI, 2007).

Desde a criacdo desse modelo festivo espetacular, em 2001, o
mote publicitario “Uma festa para todos” é utilizado como marca
do Forrécaju, independentemente das tematicas centrais abordadas
anualmente na festa. Tal slogan festivo se confunde com a logomar-
ca administrativa da Prefeitura — “Aracaju, uma cidade para todos”

8O 6nibus passava pelo alto do Santo Anténio e Rua S&o Jodo, Centro de Criatividade
(no bairro Cirurgia), alto dos Capuchinhos (no bairro Ameérica), Forré do Gonzagio
(no Conjunto Augusto Franco), praia de Atalaia, mirante da praia Formosa (no bairro
13 de Julho) e galeria Alvaro Santos (no centro comercial). Todos os locais s&o pontos
turisticos de Aracaju.
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—demarcando, mais uma vez, a relacdo identitaria que é estabelecida
entre a festa e a cidade, enfatizando, ainda, a ideia de que a festa é um
presente ofertado pela administracdo municipal ao povo aracajuano
(LIMA, 2002). A utilizacdo dessa estratégia de comunicacio entre
politico e eleitor por meio da existéncia do préprio espaco festivo
serve como pano de fundo para o clima de disputas politicas que sdo
travadas entre grupos de oposicao e os organizadores do Forrdcaju.

Consideracoes finais

Reeditadas anualmente, as festas juninas em Aracaju caracteri-
zam-se pela especificidade de uma cultura orientada pela construcgéo
de tradicionais arraiais em alguns bairros da cidade. Com a reelabora-
cdo de tais espacos de sociabilidades festivas, o estado potencializa o
modelo e cria uma festa institucionalizada. Desde a primeira edicao,
a realizacdo do Forrécaju fez parte de um projeto mais amplo com
vistas ao seu aproveitamento turistico, econémico e politico.

Areestruturacido do evento foi uma consequéncia das mudancgas
observadas nas estruturas sociais responsaveis por sua manutencao.
Gestores municipais ou “fazedores da festa” tentam marcar inovacoes
anuais que delimitem e criem uma relacio de identidade entre a festa
e sua administracdo. Nesse processo de apropriacdo do espaco do
Forrécaju para uso politico, a midia firma-se como uma das princi-
pais responsaveis pela incorporacdo de novos discursos imagéticos
e econdmicos ligados ao evento. E evidente que, quando os arraiais
comunitarios deixam de ser organizados pela comunidade e passam
a ser controlados pelo poder piblico, a comemoracdo dos santos
juninos assume novas formas, adaptadas para atender a demanda
de empresas privadas, promotores culturais e agéncias de turismo.
E como se existissem duas festas incorporadas a uma: a mais recente
surge para suprir as exigéncias de megagrupos empresariais, da midia
e dos politicos locais; ja a outra, fruto da tradicdo local, permanece
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ligada a um ethos festivo proveniente da mobilizacdo da comunidade
para a criacao de pequenos arraiais.

A partir dos processos de construcdo do Forrécaju, novos elemen-
tos simbolicos foram agregados ao cenario festivo e outras atividades
incorporadas a programacao. Nao ha como buscar modelos festivos
auténticos, uma vez que cada edi¢do do evento dialoga com a época
em que é realizada, estando, assim, sujeita as necessidades, interes-
ses e “modas” vigentes. Como tdo bem ressalta Volvelle (2004, p. 251),
“assim como nao ha historia imével, também nao ha festa iméovel”.

Do exposto, conclui-se que o Forrdcaju tornou-se o principal
espaco de investimento das politicas piblicas municipais subsidiadas
pela Funcaju, por meio de um projeto politico-econémico centrado no
eixo turistico com a intencao de aperfeicoar, a cada ano, a organizacdo
e amanutencao do evento, tornando-o cada vez mais atrativo para os
investidores da iniciativa privada e, dessa maneira, possibilitando a
mobilizagio dos setores formais e informais da economia na tempo-
rada de sua realizacio.
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EurrAziA CRISTINA MENEZES SANTOS ' .

GENTE QUE BRILHA: QUADRILHAS | .

E QUADRILHEIROS DE SERGIPE

“Na minha quadrilha sé tem gente que brilha

”

S6 tem gente que brilha na minha quadrilha™.

No contexto festivo, a denominacdo “quadrilha junina” ganha
uma dupla significaco, servindo para nomear tanto a danga quanto
o conjunto de quadrilheiros que se organizam informalmente ou se
estruturam enquanto grupo. No primeiro sentido, o termo é utilizado
para nomear uma dancga coletiva, inspirada na contradanca francesa
do século XIX, que adquiriu feicbes proprias no Brasil a partir da
combinacdo e rearranjo de elementos de outras matrizes estéticas
e musicais. Por ocasido dos festejos juninos, dela participam varios
casais, que executam movimentos e passos de acordo com coreogra-
fias diante de um publico.

O segundo refere-se a quadrilha enquanto grupo social no sen-
tido sociolégico do termo. Nas analises seguintes serd impossivel
dissociar a danca do grupo ou este daquela, vez que nio trataremos
da danga per se, mas situando-a nos quadros social e cultural das
festas juninas.

! Trecho da musica “Festrilha”, autoria de Alcymar Monteiro.
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O presente capitulo objetiva, com base na pesquisa de campo
realizada entre agosto de 2010 e julho de 2012% informar o leitor
sobre o universo social e cultural das quadrilhas juninas do estado
de Sergipe’. Faremos algumas consideracoes sobre a estrutura orga-
nizacional, a composicdo social e a dimenséo artistico-cultural dos
grupos institucionalizados participantes dos certames organizados
pelo ente publico ou privado.

As discussoes apresentadas terdo como pano de fundo a moder-
nizacao dos festejos juninos implementada nos anos 80 do século XX,
em varias cidades da regido Nordeste?. De modo geral tal processo
consistiu em: a) expansdo das celebracées juninas do espaco rural
para o espaco urbano; b) perda da centralidade do carater religioso
e, consequentemente, a acentuacio da dimensao profana das fes-
tividades; c) ampliacao do ciclo de celebragdes; c) criacdo de novos
formatos festivos de carater massivo, espetacular e mercadolégico
integrando shows musicais, atracoes e padronizacdo de servigos;
d) transformacéo das tradicGes juninas em espetaculo televisivo; e)
aproveitamento turistico da festa.

Nesse processo de reconfiguracao, os espetaculos musical, coreo-
grafico e estético produzidos pelas quadrilhas juninas vém ocupando

2 Os dados apresentados neste capitulo estdo ancorados em dois projetos de pesquisa
apresentados a Coordenacio de Pesquisa da Universidade Federal de Sergipe (Copes),
intitulados “Gente que brilha: quadrilhas e quadrilheiros de Aracaju” (2010-2011) e “Gente
que brilha: analise socioantropolégica das quadrilhas juninas de Sergipe (2011-2012). Eliseu
Ramos dos Santos e Rebecca Aimée Massonetto Ribeiro participaram como bolsistas do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacio Cientifica UFS/CNPq. O segundo projeto
contou com o apoio da Fundacéo de Apoio a Pesquisa e a Inovacao Tecnoldgica do Estado
de Sergipe (Fapitec), por meio de concessdo de bolsa aos referidos alunos.

> Néo pretendemos discorrer acerca das quadrilhas juninas em geral, vez que, nio
havendo homogeneidade entre elas, eventuais generalizacdes incorrem no risco de
reifica-las.

4 Como jafoi amplamente discutido por Néstor Garcia Canclini (2000), a organizacioea
producio do fenémeno festivo ja ndo sdo tarefas exclusivas dos agentes populares, mas
acontecimentos multideterminados dos quais participam varios setores e instituigoes
culturais, dentre eles o radio, a televisdo, secretarias de cultura, 6rgios de turismo e
inddstrias de bebidas.
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paulatinamente um lugar de destaque no conjunto das celebracoes.
Enquanto as quadrilhas de vida efémera ou de carater ludico dan-
cam em espacos privados (escolas, residéncias, empresas), os grupos
institucionalizados dangam preferencialmente em espacos publicos
e gozam de maior visibilidade na midia. Pode-se afirmar que o forré
e as quadrilhas tornaram-se expressoes de um Sdo Jodo moderno,
urbano e comercial e, assim sendo, passaram a ocupar uma centra-
lidade que néo desfrutavam em outros contextos histéricos quando
o carater religioso e pirotécnico da festa eram mais proeminentes.

No que tange especificamente as quadrilhas, a modernizagao
das festas juninas implicou mudancas significativas no traje tipico,
nos repertorios musical, coreografico e estético, nas convengoes de
género e no abandono do estereétipo do tabaréu ou caipira, aspectos
que voltaremos a discutir mais adiante.

As dimensoes ritual e ladica da danca foram minimizadas em
detrimento do crescimento da sua dimensao espetacular, cujo carater
é mais condizente com os interesses comerciais e turisticos da festa
tal como ela é organizada e produzida hodiernamente.

A reinvencao das quadrilhas juninas

Um expressivo nimero de pesquisadores do tema identifica a
quadrilha francesa como a principal matriz das muitas versoes da
danca encontradas nos continentes europeu e americano’. Ndo se
pretende aqui buscar as origens, mas, antes, sublinhar o processo
de hibridacdo subjacente a historia dessa dancga, que se introduziu
em terras brasileiras com a chegada da comitiva de D. Jodo VI. O
movimento histérico mais importante e diretamente relacionado a

> De acordo com Giffoni (1973, p.102), a quadrilha francesa encontra-se também na
origem das dancas sul-americanas denominadas cielito e pericon, sendo referidas nos
Estados Unidos como square dances.
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este trabalho remete ao englobamento da quadrilha pelo universo
artistico-cultural das festas juninas do Brasil, o qual lhe conferiu
contornos e significados préprios.

De acordo com a pesquisadora de dancas populares Maria Amalia
Giffoni (1974, p.108), identificam-se, na composicio da matriz francesa,
elementos da country dance inglesa, surgida em fins do século XVII®.
Tratava-se de uma danca rustica de origem camponesa associada as
festas de maio, ocasido em que se celebrava o retorno da primavera.
Alegre, vibrante e de facil execucdo, a danca encontrou ampla aceitacdo
entre os membros de todas as camadas sociais, inclusive da corte inglesa.
Caracterizava-se por ser realizada a comando, com pares dangando em
fileiras ou em circulos para executar as partes ou figuras. Da Inglaterra,
a country dance irradiou-se por toda a Europa, alcancando grande pres-
tigio na Francga, onde encontrou no teatro seu grande divulgador. Dos
teatros, a danca migraria para os saldes e dai para o povo (idem, p.30).

No século XVIII, a country dance passa a ser executada na Fran-
¢a, onde, ao incorporar novos elementos ritmicos e coreograficos, da
origem a outras modalidades de danca, como a contredanse frangaise,
cuja caracteristica reside no fato de os pares realizarem a coreografia
vis-a-vis. Segundo Martin-Fugier (1991, p.215), na Franca, a contredanse
mantém seu prestigio entre o Primeiro e o Segundo Império, ap6s o
qual é rebatizada de quadrille (quadrilha), por suas figuras lembrarem
a formacéo militar da squadra (soldados perfilados em quadrado).

De acordo com Camara Cascudo (s/d, p.745), a quadrilha francesa,
que se tornou a grande danca palaciana do século XIX, assumiu um
carater protocolar. Introduzida no Brasil no inicio do século XIX, atinge
o0 auge no periodo da Regéncia (1831-1840), quando é amplamente aco-
lhida pelos membros da elite imperial’. A transferéncia (fuga) da corte

¢ Autores como Werner Schuftan e Eugéne Giraudet, citados por Giffoni (1974),
apresentam a Escécia e a Normandia, respectivamente, como berco da country dance,
de onde teria migrado para a Inglaterra.

7 Sobre a execucdo das quadrilhas nos saldes do Segundo Reinado, ver Pinho (1970).
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deD.Jodo VI para o Brasil, além do seu carater politico, teve implicacdes
culturais significativas, dentre elas a implantacio de novos habitos e
costumes. Mas foram os mestres de orquestras e mestres de dancas
franceses os principais responsaveis pela divulgacido da contradanca
nos grandes bailes e recep¢oes organizados pela elite durante o Segun-
do Reinado (PINHO, 1970). Segundo o folclorista Américo Pellegrini
Filho (1980), as quadrilhas foram moda nos séculos XVIII e XIX no
continente europeu, e no Brasil ndo foi diferente. Eram executadas nas
festas palacianas, no carnaval e em outras ocasioes solenes ou festivas.

A exemplo de outras manifestacoes culturais importadas da
Europa, a quadrilha assumiu novas configuracées ao incorporar
elementos de diferentes matrizes estéticas, ritmicas e musicais aqui
ja existentes.

Nos tltimos anos do século XIX, sob a Republica, a quadrilha
francesa, que perde a preferéncia dos saldes, encontra novo espaco
ao ar livre, na zona rural e periferia dos centros urbanos (ANDRADE,
1989; CASCUDO, s/d; CHIANCA, 2007; TINHORAQ, s/d). A danca so-
freu as adaptagoes orquestradas pelo povo, as quais variaram ao sabor
das tradi¢oes culturais locais. A esse respeito, afirma Camara Cascudo
(s/d): “popularizou-se sem que perdesse o prestigio aristocratico [...] o
povo introduziu novas figuras e comandos inesperados, constituindo
o verdadeiro baile em sua longa duracéo de cinco partes [...| aplaudi-
das, desde o palacio imperial aos sertdes. [...] foi cultivada por nossos
compositores, que lhe deram acentuado sabor brasileiro” (p. 745-6).

Uma consequéncia evidente dessa popularizacgio foi a adaptacio
dos termos franceses a fonética portuguesa, vez que os marcadores
das quadrilhas ndo falavam o idioma de Luis XV: assim, “o en avant
tous se transformaria em alavantu, balancé em balanceio, chemin du
bois, changé em caminho da roca e retournez il pleut! em “Olha a chuva!”
(TINHORAGO, s/d).

A compreensdo do processo de popularizacido das quadrilhas
deve considerar as implicacoes das mudancas sociais e culturais resul-
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tantes do advento da Republica, aspecto ressaltado pela antropéloga
Luciana Chianca (2007):

O que explica esse deslocamento simbélico é o fato politico e as
implicagoes culturais da mudanca de poder do Brasil Republi-
cano, quando os costumes do periodo colonial e imperial foram
desprezados pelas camadas burguesas urbanas e citadinas.
Provavelmente, nesse momento a quadrilha teria sido abolida
das festas dos citadinos ricos, continuando a ser dancada pela
populacio mais distante dos grandes centros urbanos, os in-
terioranos — geograficamente e simbolicamente defasados em
suas dancas ja “fora de moda” (p.50).

Na zona rural, as quadrilhas passaram a ser dancadas mais
frequentemente nas festas de casamento, que o catolicismo popular
acabaria por associar aos santos do més de junho — Sao Jodo e Santo
Antonio, considerados os patronos do amor e da fecundidade agricola
(FREYRE, 1989, p. 246). Alguns folcloristas esforcam-se para marcar a
antiguidade dessa pratica. Cimara Cascudo, no seu classico Diciondrio
do folclore brasileiro, refere-se a celebracao de casamentos realizados
nas zonas interioranas no inicio do século XX. A devogdo ao santo,
trazida pelos portugueses, ja era uma pratica religiosa disseminada
entre as camadas populares. Era comum nesse periodo a celebracao
de casamentos em volta da fogueira, em noites de Sao Jodo. O isola-
mento em que viviam essas populacées e a dificuldade encontrada
naquele contexto social para percorrer grandes distdncias consti-
tuiam as razdes que motivavam a realizacdo dessas ceriménias. O
casamento caipira ensejava grandes reunides entre parentes, amigos e
vizinhos, que celebravam o sacramento com uma grande festa regada
por muita comida, bebida, musica e danca.

Mario de Andrade, a exemplo de outros pesquisadores, menciona
no Diciondrio Musical Brasileiro (1989, p.414) a presenca das quadri-
lhas nas festas de junho em louvor a Sao Jodo, Santo Anténio e Sao

ﬂ
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Pedro. Naregido Nordeste, em particular, a danca da quadrilha passa
a integrar o universo musical dos festejos juninos, ao lado de outros
ritmos e dancas regionais como o xote, o xaxado, o forré, o baido, a
ciranda e o samba de coco, e, mais recentemente, o forro.

O que foi dito até agora sobre a introducéo das quadrilhas
em terras brasileiras ndo deve ser interpretado como uma simples
transposicio ou assimilacio de um item cultural europeu. Trata-se de
claro exemplo de hibridacao cultural?, que implicou transformacoes
significativas, com abandono e incorporacéo de novos elementos. Ao
longo de sua histéria em solo brasileiro, as quadrilhas dialogaram
com diferentes contextos histéricos. O processo de recriagdo dessa
danca por diferentes atores sociais ampliou de modo surpreendente
seus repertérios gestual, musical e simbélico. A medida que acompa-
nhavam a modernizacdo das festas juninas, as quadrilhas da regiao
Nordeste iam paulatinamente perdendo suas caracteristicas de baile
rural, de danca comunitaria, e adquirindo uma dimensao mais espe-
tacular. O processo, contudo, ndo foi universal, vez que a celebracdo
dos festejos juninos sempre ensejou a formacao de varios tipos de
quadrilhas com perfis diferenciados: quadrilhas escolares, de familia,
de vizinhos, de amigos.

O adjetivo junina acrescentado ao nome da dancga indica a sua
construcdo e representacdo como “danca tipica”, cuja execugao
acompanharia a sazonalidade da festa. Hoje, porém, a apresentacdo
das quadrilhas nao se restringe mais a um periodo festivo especifico;
verifica-se ao longo de todo 0 ano em miltiplos eventos que reclamam
a sua presenca e consumo como simbolo da cultura regional ou local.

8 Sigo a esteira de Canclini no entendimento da hibridacdo como um conjunto de
processos de intercAmbios e mesclas de culturas, ou entre formas culturais. Pode
incluir a mesticagem — racial ou étnica -, o sincretismo religioso e outras formas
de fusdo de culturas, como a fusdo musical. (Entrevista de Néstor Garcia Canclini
a Reynaldo Damazio in: Caderno de Leitura da Edusp .disponivel em http://www.
edusp.com.br/cadleitura/cadleitura_0802_8.asp. Ver também Canclini (2000).
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Estrutura e organizacdo das quadrilhas juninas de Sergipe

De acordo com o soci6logo americano Theodore Abel (1972,
p.151), um grupo social define-se pelas seguintes caracteristicas: a) é
uma associacdo duravel; b) é organizado ou estruturado; c) envolve
interacdo e relacoes entre os seus membros; d) constitui um quadro
selecionado e limitado de pessoas que partilham por direito comum
das vantagens que sua associacio proporciona.

Com base nessa caracterizacdo podemos afirmar que a defini¢éo
das quadrilhas enquanto grupo social aplica-se somente aos grupos
institucionalizados, distintos daqueles de vida efémera, a exemplo
das quadrilhas escolares ndo abrangidas pela definicdo. Explicitemos
melhor. No contexto festivo, a formacgao de uma quadrilha pode ocor-
rer de maneira espontanea ou improvisada, por razées puramente
ldicas, evocando o sentido da festa enquanto divertimento gratuito
a margem da rotina e do cotidiano. As quadrilhas improvisadas po-
dem surgir nos arraiais® de bairro, em festas de rua, nos condominios
residenciais, ou em qualquer outro espago que favoreca esse tipo de
formacéo temporaria. Esses diferentes tipos de quadrilha convivem
no mesmo ciclo de celebracdes respaldadas por interesses diversos.
Portanto, qualquer tipo de generalizagio inviabiliza a compreensao
mais rica dessa danca coletiva.

Os grupos de quadrilhas juninas de Sergipe sdo formados porjo-
vens e adultos que estabelecem relacdes a partir de interesses comuns.
Apenas em tese dangar quadrilha constituiria o principal objetivo do
filiado, pois a este se somam outros de natureza subjetiva (como fazer
amigos, namorar, divertir-se, viajar, obter prestigio na comunidade,
vencer competicoes publicas etc.).

° Os arraiais sdo o espaco publico construido e organizado por uma coletividade [ou
pelo poder publico] para fazer e acolher a festa junina. Sdo, portanto, um espaco, mas
também, o conjunto de atividades e de pessoas que esse espago congrega (CHIANCA,
1999, p.64).
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Nas formacodes dos primeiros grupos de Aracaju havia uma re-
lacdo identitaria muito expressiva entre a quadrilha e os moradores
de determinado bairro. Tal aspecto justificaria, em parte, a predomi-
nancia de vinculos comunitarios, familiares, religiosos e de amizade
presentes na origem de varios grupos de quadrilha °. Esses mesmos
vinculos também se observam na formacao dos grupos de quadrilhas
dos demais municipios de nosso estado. Essa filiacdo espontdnea
acarreta igualmente obrigacoes e observancias de regras necessarias
ao funcionamento do grupo. Nas quadrilhas com registro civil, tais
regulamentos constam em seus estatutos, cuja existéncia nao chega
anular a jocosidade, a informalidade e o carater lidico que marcam
as relacoes entre seus componentes.

Na auséncia de estatuto para reger o grupo, o papel decisivo na
sua organizacdo e funcionamento é assumido pelo marcador ou pelo
presidente, alguns dos quais conseguiram se manter em posicdo de
lideranca, concentrando atividades e funcoes por mais de duas dé-
cadas. Pelas razoes mais diversas, as quais se fara referéncia adiante,
o comando néo ocorre imune a conflitos.

Hoje, o sentimento nutrido pelo quadrilheiro de pertencer a de-
terminado grupo tornou-se mais fluido e varia ao sabor dos resultados
dos concursos. Os vencedores obtém prestigio junto a populacéo local
e maior visibilidade na midia — aspectos fundamentais para atrair
novos componentes. Quando a isso se somam as razdes de ordem
subjetiva e econOmica, gera-se uma alta rotatividade dos integrantes,
com a consequente renovacao dos quadros.

0 A quadrilha Século XX foi fundada em margo de 1964 por Francisco Bispo dos
Santos, no Bairro Industrial. No caso especifico dessa quadrilha, a rede familiar
garantiu a sobrevivéncia do grupo ao longo desses cinquenta anos de existéncia.
Interesses lidicos, lagos de amizade encontram-se presentes na origem de outras
quadrilhas, a exemplo das quadrilhas Maracangaia, Balanca Mais Néo Cai,
Retirantes do Sertdo e Pioneiros da Roca.
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As razdes de ordem subjetiva ligam-se aos lacos de amizade (a
admissao ao grupo é sempre mediada por amigos ou familiares), ao
desejo de ser reconhecido no bairro, a obtencao de prestigio local ou
de vitoria, objetivo que motiva muitos quadrilheiros a integrar grupos
bem-sucedidos na cidade, os quais, naturalmente, tém uma agenda
movimentada de apresentacdes dentro e fora do estado.

Por seu turno, as razées de ordem econémica dizem respeito aos
gastos com a compra do traje e dos acessorios. As quadrilhas com
patrocinio de grandes empresas subsidiam parte desse custo, o que
representa um atrativo para o quadrilheiro sem muitos recursos.
Além da roupa, o auxilio podera cobrir as despesas com transporte
nos dias de apresentacao.

Razodes de ordem politica provocadas pelas clivagens internas
também podem determinar a permanéncia no grupo ou o afastamento
dele. Muitas rupturas decorrem de rivalidades, dissidéncias e conflitos
motivados por acusagoes de favorecimento, por inveja ou ainda por
discordancias quanto ao andamento das atividades. Ja entre os grupos,
a rivalidade é motivada pela realizacdo dos concursos de quadrilhas.

Para reforcar a imagem de unidade do grupo, alguns lideres,
personificados na figura do marcador ou do presidente da quadrilha,
enfatizam a importancia de cada um como parte integrante do con-
junto. Alguns grupos, inclusive, chegam a se autodefinir como familia,
parasublinhara natureza das relacoes havidas entre os seus membros,
as quais sdo—ou deveriam ser— alicercadas em valores como amizade,
lealdade, solidariedade, respeito etc. Em alguns grupos, todavia, a pala-
vra familia ndo é simples metafora: neles encontramos varias pessoas
que sdo, de fato, ligadas por lacos de parentesco muito préximo.

E ainda na infincia, 14 pelos sete a dez anos, que muitos quadri-
lheiros ingressam em algum grupo, incentivados pelos préprios pais
ou por outro familiar. Nao é incomum, por isso, que brote um forte
sentimento de pertencimento. Algo tao forte que encontramos, entre
nossos entrevistados, brincantes que estavam na mesma quadrilha
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havia dez, vinte, trinta anos. O longo convivio promove lacos afetivos
que, ndo raro, resultam em casamentos.
De acordo com levantamento realizado entre 2010 e 2012, estima-
-se que haja cerca de cem grupos de quadrilhas juninas no estado de
Sergipe. Trata-se de universo heterogéneo, com diferencas relativas a
tempo de fundaco, estrutura organizacional, nimero de componentes,
recursos financeiros, prestigio e titulos ja conquistados. (vide Tabela 1)

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
1

12
13

14
15

16
17
18
19
20
21

22
23
24
25
26
27

Abusados da Roga
Acaua do Vale
Acenda a Fogueira
Alegria

Apaga Fogueira
Arrasta Pé

Arrasta Pé

Arreio de Ouro
Arriba Saia

Asa Branca

Asa Branca

Assum Preto

A Volta do Cabra Macho
Baila Conosco
Balanca Mais ndo Cai
Balancé

Balanco Nordestino
Balanco Nordestino
Beija Flor do Sertao
Buscapé

Calcinha Preta (ex-Rala-Rala)

Canarinhos do Sertio
Cangaceiro Carcara
Cangaceiro Jac
Cangaceiros da Boa
Cangaceiros de Lampiao
Cangaceiros do Sertdo

Aracaju
Japaratuba
Estancia
Japaratuba
Aracaju

Canindé do Sao Francisco
Riachio do Dantas
Estancia

Lagarto

Aracaju

Siméao Dias
Aracaju

Capela

Aracaju

Itabaiana

Tobias Barreto
Divina Pastora
Salgado

Itabaiana

Capela

Campo do Brito

N. Sra. do Socorro
Ribeirépolis
Socorro
Japaratuba

Divina Pastora
Canindé do Sao Francisco

Tabela 1 — Quadrilhas juninas de Sergipe.

An

1992
1988
2002
2002
1982
1969
1980
2008
1998
1984
1998
1990

1980
1982
2007
2007
1997

1989
2011
1998
2002
1992
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28
29
30
31

32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51

52
53

54
55
56
57
58
59
60
61

62
63
64
65

Canto do Sabia
Capelense

Caprichosos de Sao Joao

Carcara do Sertao
Chamego Bom
Ciganinha

Coracao Nordestino
Cordel Encantado
Danados de Bom
Encanto Nordestino
Estrela Juninar
Flor Nordestina
Fogo na Saia
Forrobodé

Forré6 da Ilha

Forré da Vila

Forré6 do Catete
Forr6 do Milho
Forré Kentdo

Forr6 na Roca
Forré Maneiro
Gavibes do Agreste
Gavides do Cangaco
Gibao de Couro
Guerreiros do Baido
Guerreiros do Sertdo
Lampiao
Laranjeirense
Levanta Saia

Lirio do Vale

Luiz Gonzaga
Maracangaia
Mandacaru
Massacara

Mastruz com Leite
Meu Sertao

Meu Xamego

Meu Xod6

Aracaju

Capela

Riachdo do Dantas
Neépolis

Poco Verde

Tobias Barreto
Aracaju

Canindé do Sao Francisco
N. Sra. do Socorro
Lagarto

Estancia

Aracaju

N. Sra do Socorro
Aracaju

Barra dos Coqueiros
Aracaju

Rosario do Catete
Rosario do Catete
N. Sra. da Gléria
Malhador

Sao Cristévao
Campo do Brito
Ribeirépolis

Santa Rosa de Lima
Pedra Mole
Ribeirépolis

N. Sra. do Socorro
Laranjeiras

Itabaiana ou N. Sra do Socorro

N. Sra. do Socorro
Aracaju

Aracaju

Propria
Carmopolis
Laranjeiras
Riachuelo

Tobias Barreto
Sao Cristévao

Tabela 1 — Quadrilhas juninas de Sergipe.
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1988
1988
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1983
2006
1989
1986
2007
1990
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66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99

Meu Xod6

Mezxe Mexe

Milho Verde

Minha Deusa
Paraxaxa

Pé Duro

Pioneiros da Roca
Pisa na Brasa

Pisa na Fulo
Poeirinha do Sertdo
Puro Tesao

O Forré é na Roga
Rainha do Cangaco
Raizes do Sertéo
Rasga Saia

Rei do Cangago
Remelexo

Retalhos Nordestinos
Retirantes do Sertdo
Rosa Dourada
Sanfona Branca
Sanfona de Ouro
Sassaricando

Século XX

Sertdo Alegre
Todarretada

Todos em Asa Branca
Todos em Sanfona de Ouro
Unidos do Arrastapé
Unidos do Sertao
Unidos em Asa Branca
Unidos em Meu Xodé
Unidos em Umbatba
Xique Xique

100 Xodé da Chapada
101 Xodé da Vila

102 Xodé na Roca
Tabela 1 — Quadrilhas juninas de Sergipe.

0l Nn

Siriri

Aracaju

Itaporanga D’Ajuda
Japaratuba

Salgado

Estincia

Aracaju

Indiaroba
Japaratuba
Laranjeiras
Aquidaba

Carira

Rosario do Catete
Divina Pastora
Itaporanga D’Ajuda
Japaratuba
Santana de Sao Francisco
Cristinapolis

Frei Paulo

Aracaju

Aracaju

Divina Pastora
Japaratuba

Aracaju

Monte Alegre

N. Sra. do Socorro
Estancia
Cristinapolis
Itaporanga D’Ajuda
Aracaju

Aracaju

Siriri

Umbatba

Sao Domingos
Cristinapolis
Aracaju

Poco Verde
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Em termos de estrutura e organizacdo, por exemplo, a dis-
paridade é muito grande. Num extremo, encontramos quadrilhas
altamente organizadas com sede, estatuto, diretoria e registro no
Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNP]J). No outro, estdo aquelas
com uma organizacao incipiente, atuando de forma muito precaria.
As quadrilhas participantes dos concursos promovidos dentro e fora
do estado atingiram um nivel de organizacio bastante expressivo, com
uma estrutura organizacional composta de diretoria formalmente
constituida, divisdo de tarefas e contratacdo de especialistas como
coreodgrafos, estilistas, costureiras e musicos.

A composicao social desses grupos mostra-se igualmente hetero-
génea. Quando em atividade, o nimero de participantes da quadrilha
varia, em média, de 32 a 100 componentes, excluindo-se a diretoria,
cujos membros ndo sdo necessariamente quadrilheiros. Embora a
faixa etaria gire entre os 15 e os 40 anos, ndo ha qualquer interdicdo
com respeito a idade do quadrilheiro, que é o inico capaz de decidir
quando parar. O grau de escolaridade também é diversificado, abran-
gendo jovens e adultos que ainda frequentam ou ja concluiram o nivel
médio ou superior. Na capital, todos os bairros apresentam grupos
de quadrilha, cujos representantes se originam dos varios segmentos
sociais da cidade.

Em termos geograficos, assim se distribuem as quadrilhas ativas
no estado: 11 no sertdo, 18 no agreste e 71 na regido litoranea. Sao
nimeros que sugerem a representatividade desses grupos no cenario
cultural de Sergipe.
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Mapa 1 - Distribuicdo das quadrilhas por Mesorregioes.
Fonte: Relatério PIBIC 2012.

A maioria dos grupos pesquisados ndo conta com sede propria
para a realizacdo de atividades e ensaios. Para driblar essa dificuldade,
requisitam o uso de espacos publicos e privados, tais como escolas,
galpoes, ginasios de esportes etc. Para um nimero significativo de
quadrilhas, a obtencio de recursos materiais e econdmicos é o grande
problema.
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3. Bairro Cirurgia: quadrilha Pioneiros da Roca;

10. Bairro S. Anténio: quadrilha Baila Conosco;

11. Bairro Industrial: quadrilha Século XX;

12. Bairro Santos Dumont: quadrilha Rosa Dourada

15. Bairro América: quadrilha Abusados da Roca;

16. Siqueira Campos: quadrilha Apaga Fogueira;

23. Jardim Centendrio: quadrilha Flor Nordestina;

27. Ponto Novo: quadrilha Assum Preto; quadrilha
Forrobodo;

29. Grageru: quadrilha Maracangaia;

quadrilha Unidos em Asa Branca;

31. Indcio Barbosa: quadrilha Xodé da Vila;

33. Farolandia: quadrilha Asa Branca; quadrilha
Luiz Gonzaga;

34. Coroa do Meio: quadrilha Sanfona Branca;

35. Aeroporto: quadrilha Unidos do Sertao.

Mapa 2 - Distribuicdo das quadrilhas juninas de Aracaju por bairro.
Fonte: Relatorio do PIBIC 2012.

O alto investimento exigido na producao do espetaculo forca os
grupos de quadrilhas a buscar o patrocinio de empresas, estabeleci-
mentos comerciais, escolas, prefeituras, politicos, construtoras etc.,
cujas marcas e slogans, em contrapartida, deverdo figurar em suas
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camisetas, faixas, bornais, banners, sites e blogs". Entre os patrocina-
dores ha empresas de grande porte como o Banese (Banco do Estado
de Sergipe), a Petrobras (Petroleo Brasileiro S.A), a Construtora Celi
e o Grupo Marata.

A captacdo de recursos se da também por outros meios, entre os
quais cobranca de caché pelas apresentacoes publicas, organizacao
de feijoadas, realizacio de bingos, rifas, pedagios, almocos etc.

Os quadrilheiros reclamam da auséncia de uma politica de incen-
tivo continua por parte dos governos estadual e municipal e alegam
que, em geral, os subsidios aparecem somente no periodo junino. A
maioria das quadrilhas, contudo, ainda ndo procedeu a regularizacdo
civil, o que as impediria ndo sé de receber regularmente eventuais
subsidios provenientes de governos e empresas, mas de concorrer aos
editais destinados ao fomento da cultura, no Ambito local e nacional.

Segundo os nossos entrevistados, o repasse dos patrocinadores
e colaboradores é insuficiente para cobrir as iniimeras despesas da
quadrilha, como a compra de trajes tipicos, acessérios, transporte,
alimentacdo, pagamento dos musicos e material de apoio (camisas,
sacolas etc.). Uma quadrilha de grande porte precisa de algo em
torno de R$50.000,00 para responder a todas as suas necessidades
materiais. A despeito do apuro financeiro comum a muitas delas, a
histéria dos festejos juninos registra a presenca de quadrilhas que ja
duram ha mais de 40 anos.

Os quadrilheiros também se ressentem da auséncia de foruns de
debates que discutam os interesses comuns e cobrem das entidades
representativas acdo mais incisiva e organizada junto aos governos
estadual e municipal. Diante da visibilidade alcancada nos circuitos
comercial e turistico das festas juninas do Nordeste, as quadrilhas

1O concurso promovido pela TV Sergipe proibe a utilizacdo de propagandas politicas,
comerciais e/ou afins, qualquer que seja o seu tipo ou forma, escrita ou falada, exceto
as contratadas pelo departamento comercial da emissora. A quadrilha que descumprir
a determinacio prevista no regulamento é automaticamente desclassificada.

Eufrazia Cristina Menezes Santos




PAGINA 80

passaram a rever suas posicoes no jogo das relacoes culturais e a re-
clamar mais apoio e incentivo do estado. Hoje, as razdes e interesses
culturais somam-se as preocupacoes com as condicoes materiais e
econdmicas que garantam a existéncia dos grupos e a qualidade de
suas apresentacoes publicas.

As quadrilhas, assim como outras manifestacoes culturais, es-
tabeleceram didlogo com o estado, com a midia e com os érgaos de
turismo. Se, por um lado, é verdade que esses grupos conseguiram
se reinventar, conquistar visibilidade e afirmar identidades locais e
regionais, por outro eles também tiveram que se amoldar as demandas
do mercado de bens culturais, sem conseguirem, contudo, obter o
mesmo poder de barganha na hora de assinar contratos, estabelecer
acordos, ou até mesmo auferir qualquer tipo de lucro®?. Em Aracaju,
as apresentagoes publicas das quadrilhas na Rua Sao Jodo, nos Mer-
cados Municipais Antdnio Franco, Thales Ferraz e Albano Franco, no
Centro de Criatividade Jodo Alves Filho, no Centro Cultural Gonzagao,
na Orla da Atalaia, integram a programacao oficial da festa, sendo
oferecidas aos turistas como atragoes do espetaculo junino. Em 2010,
vinte e oito quadrilhas (incluindo grupos da capital e do interior)
integraram a programacao do Arraia do Povo, exibindo suas perfor-
mances na Praca de Eventos da Praia de Atalaia, localizada préximo
ao circuito dos principais hotéis da cidade.

As quadrilhas contam com 6rgaos de representacdo no dmbito
local e nacional. No ambito nacional, a Confebraq (Confederacdo
Brasileira de Entidades de Quadrilhas Juninas); no ambito local atuam
duas entidades: a Liquajuse (Liga de Quadrilhas Juninas de Sergipe)
e a Fequajuse (Federacdo de Quadrilhas Juninas de Aracaju). A legi-
timidade dessas entidades é questionada por grupos insatisfeitos

2 Uma das exigéncias para inscri¢do no concurso “Levanta Poeira”, produzido e
organizado pela TV Sergipe, é a cessdo dos direitos de utilizagdo da imagem dos
participantes para fins promocionais e publicitarios.

ﬂ
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com a sua alegada inércia ou com a duvidosa qualidade das acoes
empreendidas. Como resultado, muitos grupos optam pela nao filia-
¢do. Em muitos casos, o nivel de organizacio dessas entidades é ainda
muito primario, prevalecendo o personalismo de algumas liderancas,
barganhas politicas, amadorismo e outros fatores que enfraquecem
o processo de organizacao politica desses grupos.

Algumas quadrilhas juninas funcionam como Centros, Grémios
ou Associacoes Culturais. Elas oferecem atividades educativas e
culturais aos seus integrantes e a comunidade ou bairros onde estao
inseridas. Apesar de essas iniciativas serem ainda muito incipientes,
ndo podemos deixar de considerar a importancia social e cultural
desses grupos junto a iniimeros jovens de nossa cidade, pois elevam
a sua autoestima com a danga, a musica e o teatro, além de propor-
cionarem atividades ladicas e de lazer que os afastam da ociosidade
e das drogas.

Para os integrantes das quadrilhas juninas aracajuanas, ser
quadrilheiro é uma identidade social que permite situa-los em
sua cidade ou bairro por meio da linguagem e dos sistemas sim-
bélicos que os representam: gosto musical, valores estéticos, uso
de determinado vocabulario, dominio de técnicas corporais, além
de outros sinais diacriticos que os diferenciam de outros grupos
sociais. No entanto, vale ressaltar que quadrilheiro é apenas uma
das identidades sociais compartilhadas por esses jovens na cena
cotidiana de suas cidades: “Toda identidade, ou melhor, toda decla-
racdo identitaria, tanto individual quanto coletiva (mesmo se, para
um coletivo, é mais dificil admiti-lo), é entdo multipla, inacabada,
instavel, sempre experimentada mais como uma busca que como
um fato” (AGIER, 2001, p.10).

Esses jovens transitam livremente por circuitos diferenciados,
onde incorporam valores, posturas, simbolos e significados ao seu
estilo de vida e visdo de mundo. A identidade de quadrilheiro pode
bem somar-se a outras — como pagodeiro, blogueiro, universitario etc.
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Merece ser aqui destacada a condicdo de agentes culturais. Um niimero
significativo de quadrilheiros participa de outras atividades culturais
como teatro, danca, grupos folcléricos, fato que favorece a formacao
espontinea de redes que ampliam a troca e o didlogo entre eles.

Espetaculo das quadrilhas

As quadrilhas tornaram-se um empreendimento artistico-cul-
tural cuja atuacdo ndo mais se restringe ao ciclo junino. Mediante
contratos, acordos ou recebimento de algum tipo de subsidio, elas
realizam apresentacoes piblicas ao longo do ano em feiras, saloes de
turismo, shoppings, condominios, clubes etc. Esse processo de moder-
nizacdo e espetacularizacdo dos grupos de quadrilhas, que ndo é um
caso isolado, integra-se a formacao de um mercado cultural que gira
em torno do aproveitamento turistico das festas populares. Na regido
Nordeste, as apresentacoes das quadrilhas em feiras, “forrédromos”,
centros historicos e arraiais publicos participam da programacéo
oficial da festa como uma das principais “atraces” do “espeticulo
junino” oferecidas aos turistas.

Gente que brilha ' ' '




-y =

TN

A dancadas quadrilhas juninas é, do ponto de vista artistico, um
espetaculo, ou seja, dirige-se a uma audiéncia. Nesse formato, a arte
coreografica torna-se consciente, formalizada e habil. Aos elementos
cinestésicos (experiéncias corporais, tensoes musculares, sensacoes
de equilibrio, impulsos) somam-se tracos visuais, audiveis ou teatrais
(LANGER, 1980), que introduzem a quadrilha nos dominios da arte.

Os movimentos executados pelos quadrilheiros ndo so esponta-
neos, mas fruto de um aprendizado que exige o dominio de técnicas
corporais, que correspondem a arte de utilizar o corpo de acordo com
uma determinada tradicao (MAUSS, 2003).

Naregido Nordeste, o aprendizado das técnicas corporais neces-
sarias a execucdo dos passos da quadrilha inicia-se, na maioria das
vezes, no periodo da infancia. Ele se processa no interior da familia,
das escolas e nas ruas, quase sempre de modo muito informal por
meio da observagdo, imitacio e repeticido. Os repertérios gestual e
simbolico sdo informados pelas tradicoes performaticas local e re-
gional. A escola, em especial, ocupa, até hoje, um lugar importante
na transmissao dessa danca popular.

As quadrilhas reproduziram e encenaram por longos anos os
velhos estereétipos vinculados ao homem das areas rurais do Bra-
sil. Os determinismos raciais cultivados por nossa elite intelectual
contribuiram para representa-lo como tabaréu, matuto e caipira
— tipos sociais retratados como individuos simplérios, rasticos,
ignorantes, a quem falta o traquejo social. Durante muito tempo
as representacoes visuais dos quadrilheiros refletiriam o olhar
etnocéntrico do homem citadino sobre o homem do campo. Os
brincantes se vestiam de chita, roupas remendadas, usavam chapéu
de palha, sandalias de couro. Assumiam posturas desengoncadas e
deselegantes durante as execucoes da danca. Forjavam a fealdade
dos ruricolas por meio de maquiagens que beiravam o grotesco:
sobrancelhas espessas, longos bigodes e cavanhaque, pintas no
rosto, escurecimento dos dentes.
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Hoje, o universo das quadrilhas juninas criou novas represen-
tacoes sociais dos quadrilheiros que os afastam, irremediavelmente,
desses estereotipos. No entanto, vale ressaltar que, no interior das
escolas, essa caracterizacdo, apesar da carga de preconceito que a
acompanha, é até hoje vivenciada de maneira muito lidica e pitoresca
pelos pais e familiares dos alunos.

Figura 3. Quadrilha Poeirinha do Sertdo. Levanta Poeira, 2014.
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Figura 4. Quadrilha Balanca mais nio cai. Levanta Poeira, 2014.

A formacao classica das quadrilhas, com pares de dancarinos em
fileiras vis-a-vis ou em circulo para execucdo de passos, ainda ocorre,
mas perdeu a natureza de elemento definidor do perfil da danca, como
ocorria no século XIX, nos bailes europeus e americanos. Ao contra-
rio do que acontecia em passado recente, hoje nio existe um padrao
Unico ou predominante para se dancar quadrilha. A execucdo dos
movimentos e dos passos obedece as varias coreografias previamente
definidas e ensaiadas pelos quadrilheiros. Com isso, a criatividade, os
modismos e a competicdo tém provocado ano a ano o surgimento de
novas coreografias cada vez mais criativas e sofisticadas.

O numero de dangarinos de uma quadrilha de grande porte
pode chegar a cem. Eles se dispdem em cena para realizar coreogra-
fias complexas e variadas, com estrita observéncia do ritmo e do
sincronismo dos movimentos durante sua execuc¢do. Os desenhos
coreograficos variam bastante, a partir de uma proposta de conjunto
que busca harmonia e correspondéncia entre o tema da quadrilha e
o0s seus repertdrios musical e coreografico. Eles poderdo assumir o
formato de uma caravela, de um coracdo, de uma letra, de uma asa
ou de qualquer outra forma associada ao tema desenvolvido por meio
da msica, da danca, do teatro e da pantomima.
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Figura 5. Caracol da Quadrilha Unidos em Asa Branca. Levanta Poeira, 2014.

Os desenhos coreograficos variam a cada ano ao sabor da criativi-
dade dos coredgrafos amadores ou profissionais. Em algumas quadrilhas,
a coreografia é definida em conjunto pelos préprios quadrilheiros, e ndo
por um especialista. O trabalho de discussio em busca de um consen-
so se d, sobretudo, durante os ensaios perioédicos®. Além dos passos
tradicionais do xaxado, xote, baido, ciranda e o galope, ja amplamente
incorporados pelos grupos de quadrilhas, os marcadores e coredgrafos
buscam inspiracdo em outras dangas regionais, folcléricas ou estran-
geiras, amparados quase sempre por um trabalho de pesquisa anterior.

As quadrilhas dialogam fortemente com o contexto musical do pe-
riodo de suas apresentacoes e chegam a incorporar as dancas da moda,
como a lambada, nos anos oitenta, e, mais recentemente, o kuduro, de
origem angolana. As coreografias podem se tornar a marca identitaria
deum grupo, a exemplo do caracol da quadrilha junina Unidos em Asa
Branca, cujo desenho coreografico tenta imitar a concha espiralada

B Cada grupo de quadrilha define sua agenda de ensaios e de apresentacées. Nos ensaios,
além de aprenderem as coreografias e as misicas de cada ano, os quadrilheiros
vivenciam situacoes de intensa sociabilidade que combinam alegria, disciplina, cansago
e prazer. Esses ensaios, por ocorrerem com mais frequéncia nos finais de semana,
acabam se transformando em alternativa de lazer para muitos integrantes que nio
dispbem de outros meios para usufruir o tempo livre.
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desse molusco . A beleza estética do movimento reinventado e execu-
tado ao som de misicas juninas teve uma grande aceitagdo do piblico
presente ao Festival de Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste,
em 2009. A coreografia recebeu amplo reconhecimento, sendo hoje
reproduzida por outras quadrilhas de Sergipe e de outros estados.

Aindicagdo das coreografias a realizar, assim como a coordena-
cdo dos movimentos coletivos dos quadrilheiros, é responsabilidade
do marcador, que hoje também atua como animador de palco, com
a funcdo de estimular a interacdo dos quadrilheiros com o publico.
Em outros estados, o marcador faz a marcacao de fora, sem dancar
com o grupo. Em Sergipe, ao contrario, ele realiza as duas atividades
simultaneamente, por meio de gestos e com o auxilio de musicas.

As quadrilhas sdo acompanhadas por trios de forré pé-de-serra
ou por conjuntos musicais que integram, além da sanfona, tridngulo
e zabumba, outros instrumentos musicais — guitarra, baixo, flauta,
pife, agogo, viola, violao e pandeiro. Hoje, contratar um bom trio
pé-de-serra é dos itens mais caros no orcamento das quadrilhas,
oscilando entre dez e quinze mil reais. O repertério musical, amplo
e diversificado, engloba varios estilos e géneros musicais como o
xaxado, o xote, o baido, a ciranda, o forrd, o coco, marchas juninas,
musicas sacras, folcléricas e romanticas.

As quadrilhas juninas de Sergipe se transformaram, por assim di-
zer, em verdadeiras operetas, conseguindo combinar a expressividade
da danca, da misica e do teatro. Os repertorios musical, coreografico
e gestual desse teatro musicado se constréi a partir da definicdo de
um tema, que podera ou néo estar associado ao universo simbélico da
festa. O quadro abaixo nos da uma visdo dessa diversidade tematica.

% A quadrilha Unidos em Asa Branca foi fundada em 1980 por jovens do conjunto
residencial Senador Leite Neto, localizado na zona sul da capital. Em 2009 foi campea
do concurso de quadrilhas juninas da Rede Globo Nordeste.
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Balanco Nordestino Salgado Cordel, romance no sertio

Calcinha Preta Campo do Brito As cores do Sao Jodo iluminando o sertdo

Cangaceiros da Boa Japaratuba Regionalizei meu coragio para dangar
o Brasil no nosso Sio Joao

Caprichosos de Sdo Jodo  Riachdo do Dantas Séo Jodo na roga é assim

Forré do Catete Rosario do Catete Meu divino Sao José

Luiz Gonzaga Aracaju A tradicdo de Sergipe para o Brasil

Massacara Carmépolis Romeu e Julieta

Pioneiros da Roca Aracaju Retratos e cangdes do Nordeste

Xod6 da vila Aracaju O cangaco em verso em prosa

Quadro 1 - Temas das quadrilhas juninas no concurso Levanta Poeira 2011.
Fonte: Banco de dados do Grupo Ritual, Festa e Performance.

Unidos em Asa branca Aracaju O rei Sol no pais da miscigenacdo

Todos em Asa Branca Estancia Viajando pelo sertdo nordestino

Abusados na Roca Aracaju Os cangaceiros também amam

Pisa na brasa Indiaroba O cangaco e o xaxado

Arrasta-pé Canindé de Sdo Fran- Uma noite de Sdo Jodo cantada por Luiz
cisco Gonzaga, rei do Baido.

Quadro 2 - Temas das quadrilhas juninas no concurso Levanta Poeira 2012.

Fonte: Banco de dados do Grupo Ritual, Festa e Performance.

Os temas das quadrilhas, costumeiramente, remetem a varios
elementos: tipos sociais do sertdo ou da zona rural, como o vaqueiro
e o sertanejo; simbolos da regido, como a caatinga, a asa branca e
o mandacaru; mitos religiosos, como Santo Ant6nio e sua fama de
casamenteiro; a figuras emblematicas, como Luiz Gonzaga, Padre
Cicero, Lampido e os mais diversos personagens do imaginario
popular.

O tema da quadrilha influencia a produgio das suas imagens,
bem como define o cenario, o modelo das vestimentas, os destaques,
0s ornamentos, a coreografia e os repertérios musical e gestual.
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Nos altimos anos, um fendmeno tem suscitado muitas controvér-
sias entre os que acusam as quadrilhas de estarem se descaracterizan-
do ou abandonando as tradigoes: a teatralizacdo e a carnavalizagio
que marcariam, hoje, suas exibicoes publicas.

Esquecem os criticos que estamos nos referindo a duas das mais
antigas linguagens, historicamente utilizadas pelos grupos sociais
para criar realidades outras e romper temporariamente com o coti-
diano. Outro aspecto a lembrar diz respeito a circulagio de praticas
e simbolos entre diferentes manifestacées culturais. Assim, por
exemplo, é possivel encontrar elementos do candomblé na capoeira,
da congada no maracatu, do carnaval no boi-bumba de Parintins etc.
(CAVALCANTI, 1998).

O aspecto teatral das quadrilhas pode ser identificado na pan-
tomima que acompanha as misicas, na presenca de cenarios méveis
em suas apresentacoes, no uso de efeitos especiais, na encenacio do
casamento na roca”. Sem esquecer de mencionar os trajes e ornamen-
tos usados pelos quadrilheiros, para executar a danca ou representar
personagens em suas performances.

Figura 6. Quadrilha Xodé da Vila. Levanta Poeira, 2014.

5 Também denominado casamento caipira, casamento da viava.
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A carnavalizacdo aparece associada a adocdo de elementos ca-
racteristicos dos desfiles das escolas de samba cariocas: a introducao
do tema da quadrilha, que equivaleria ao samba-enredo; a divisdo das
quadrilhas em grupo especial, primeiro e segundo grupos; introducao
de alegorias; definicdo do item evolucdo — caracteristico do desfile car-
navalesco — como critério de julgamento. A segmentacdo das quadri-
lhas em grupo especial, primeiro e segundo grupos visa a estabelecer
diferentes niveis de competicdo baseados nas diferencas entre elas.
Integrar o grupo especial ou nele permanecer exige classificacdo nos
primeiros lugares, o que leva as quadrilhas a dialogar constantemente
com os contextos em busca de novidade, modismos, novos hits, efeitos
especiais (por exemplo, teldo, gelo seco) e coreografias inéditas.

CONTAGIAND 0 0 1040
_«  $ii0J080

Figura 7. Cenario da Quadrilha Luiz Gonzaga. Arraid Arranca Unha, 2012.

Distingue-se, no final dos anos noventa do século XX, um mo-
vimento no interior das quadrilhas semelhante ao que Cavalcanti
(1994) observou ocorrer nas escolas de samba, na década de 70: as
imagens tornaram-se recursos eficazes na construcdo do espetacu-
lo. No caso das escolas de samba cariocas, a importancia conferida

16 A divisdo das quadrilhas em grupo especial, primeiro e segundo grupo foi adotada
apenas pela Liquajuse.
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a dimensao plastica dos desfiles (fantasias, aderecos e alegorias)
pelos meios de comunicacao ofuscou a primazia do samba-enredo,
privilegiando o aspecto visual, o que enfatiza seu carater notada-
mente espetacular. Nos Gltimos anos esse mesmo fendmeno atingiu
as quadrilhas juninas. Hoje, o visual — materializado nos cenarios,
ornamentos, efeitos especiais, vestuario — importa tanto quanto a
danca - ou talvez mais.

As quadrilhas, a semelhanca das escolas de samba, possuem
destaques, elementos diferenciados dos outros participantes por
ostentarem indumentarias mais luxuosas. Sdo escolhidos entre as
figuras mais tradicionais (como noivos, rainha, rei do milho, ou o
casal Lampido e Maria Bonita) e podem mudar anualmente, conforme
variem os personagens do tema escolhido. A diferenciacdo interna
entre os componentes deixa entrever privilégios, preferéncias, lacos
de afetividade, fatores que atuam nas redes de relacionamento do
grupo e podem, nao raro, causar conflitos e dissensoes.

O traje caipira, emblematico das festas juninas enquanto “festa
de interior”, foi submetido a releitura por parte de alguns grupos de
quadrilhas, que agora o apresentam em versoes urbanas e estetica-
mente elaboradas. O antigo estereétipo do nordestino feio, pobre,
maltrapilho, desengoncado e com denticio precaria perdeu espaco
para representacoes contemporaneas, condizentes com a realidade
social das populagoes residentes em zonas urbanas. Além disso, as
velhas camisas quadriculadas e os vestidos de chita foram substituidos
por trajes em tecidos nobres, decorados com lantejoulas, canutilhos
e outros elementos brilhantes .

7 Em 2011, de acordo com informagées do presidente da quadrilha Unidos em Asa Branca, o
traje feminino dessa quadrilha custou R$ 600,00 e o traje masculino, R$ 300,00. Os gastos
oscilam também de acordo com a obteng&o ou ndo de patrocinadores e do repasse de subsidios
pelo poder piblico. Na maior parte das quadrilhas, a compra do traje é de responsabilidade
do quadrilheiro. Apenas um pequeno nimero de quadrilhas consegue subsidiar parte dos
gastos, ficando o restante a cargo dos seus integrantes que sdo, em sua grande maioria,
estudantes do ensino médio ou que exercem profissdes de baixa remuneracio.
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Esse quadro mais amplo permite dispor as quadrilhas em duas
vertentes: a primeira é formada pelos grupos que reproduzem,
encenam e atualizam velhos clichés e esteredtipos definidores da
regido Nordeste e do homem nordestino. A segunda, pelos grupos
que sublinham a diversidade cultural, criando e encenando imagens
novas e mais contemporaneas da regido. Em ambas as vertentes h3,
igualmente, espaco para se trabalhar com o fantastico, com o mara-
vilhoso e com a figuracio.

As representacdes negativas muitas vezes sdo encenadas de
forma jocosa. Elas funcionam como uma espécie de parédia com
grande poder de critica social que leva o publico a rir de si mesmo.

Victor Turner (1987) considera que as performances culturais
“ndo sao simples reflexos ou expressoes de uma determinada cultura,
ou mesmo de suas mudangas”, mas “agentes potenciais de trans-
formacao, representando uma espécie de olho, por meio do qual as
culturas veem-se a si mesma” (p.24). Para o autor, as performances
nao tém existéncia a priori. Seriam, ao contrario, criadas, negociadas,
influenciadas por diversas ideologias. O seu significado real, sempre
contextual, deriva da unido do script (texto cultural) com atores e
audiéncia numa situagéo cultural particular. O texto cultural, longe
de se manter inalterado, sofre varias restauracoes, a exemplo do que
se verifica nas performances das quadrilhas juninas.

O que foi exposto até agora nos permite afirmar também que o
ritual das quadrilhas e outros géneros performaticos integrantes do
ciclo junino favorecem a difusdo de “saber social, memoria e sentido
de identidade através de acoOes reiteradas, denominadas por Richard
Schechener de comportamento restaurado” (TAYLOR, 2003, p.18). A per-
formance, no sentido de comportamento restaurado, caracteriza-se por
ser comportamento vivo, o que lhe permite ser rearranjado ou reconstru-
ido independente dos sistemas causais (social, psicolégico, tecnoldgico)
que os trouxeram a existéncia. Nesse sentido, os ensaios das quadrilhas
constituem a ocasido por execeléncia em que os performers realizam o
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trabalho de restauracdo da danga. Considerando que o comporta-
mento restaurado implica escolhas, revisoes, é importante ressaltar
que, “as vezes, mudancas em representacoes tradicionais sdo feitas
pelos que estdo dentro e ndo impostas de fora” (SCHECHNER, 2001).

Diante dessa chave de interpretacéo, resultam totalmente incon-
vincentes as atuais tentativas de classificar as quadrilhas em tradicio-
nais ou modernas, auténticas ou inauténticas. Além de implausiveis,
suscitam questdes como quem sairia ganhando ou perdendo nesse
jogo das identidades, ou, ainda, quais grupos estariam sendo incluidos
ou excluidos com base em tais categorizagoes.

O sucesso do espetaculo compésito oferecido a cada ano pelas
quadrilhas juninas reflete o gosto popular pela novidade, pela in-
vencao e pelo artificio. Preferéncias que ecoam as belas palavras de
Maravall (2009, p. 356) ao discutir a importancia desses elementos
na cultura barroca: “o novo agrada, o nunca visto atrai, a invencdo
que estréia embeleza”. Tal assertiva se mostra igualmente valida
para entendermos as motivagdes e os valores atuantes no processo
de criacdo do espetaculo das quadrilhas, fato cultural condicionado
pelo contexto social dentro do qual se produz. Logo, ndo ha como
dissociar sua estética desse condicionamento social.

Figura 8. Quadrilha Pioneiros da Roga. Arraia Arranca Unha, 2009
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Figura 9. Quadrilha Retirantes do Sertdo. Levanta Poeira, 2014.
Os concursos de quadrilhas juninas

A promocao de concursos de quadrilhas tem contribuido para
afirmar o carater espetacular das apresentacoes publicas, estimulan-
do um formato de quadrilha mais urbano, competitivo e estilizado,
voltado para a conquista de titulos e prémios. Eles exerceram um
papel decisivo no processo de reconfiguracdo das quadrilhas, na
medida em que comecaram, entre outras coisas, a instituir padroes
organizacionais e estéticos, a determinar o tempo das exibigoes (trinta
minutos), a escolher os locais de apresentacio (ginasios de esportes,
forrédromos, quadrilhn6dromos) e a definir o niimero de pares. Os
itens de julgamento passaram a delimitar os elementos mais im-
portantes no conjunto da apresentacdo, cujas dimensoes estética e
espetacular foram enfatizadas.

Nas altimas décadas do século XX, a dindmica dos concursos de
quadrilhas ja englobava premiacoes em dinheiro para as primeiras
colocadas e ampla divulgacdo dos locais das apresentacoes publicas
nas midias escrita e televisiva. Esse formato contribuiu para a insti-
tucionalizagdo de um niimero expressivo de quadrilhas, que precisou
se reestruturar para atender as novas demandas. Nesse processo, as
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tarefas de organizacio, de gerenciamento e de publicizagio suscitam
conflitos e rivalidades, que, se ndo dirimidos, podem vir a provocar
dissidéncias, rupturas e, consequentemente, o surgimento de novos
grupos. A fragmentacdo do universo quadrilheiro de Sergipe reflete-
-se na participacdo dos grupos nos concursos organizados pelas
duas maiores redes de televisdo do pais. Enquanto a Federacdo de
Quadrilhas do Estado de Sergipe é parceira da TV Sergipe (afiliada da
Rede Globo), a Liga de Quadrilhas de Sergipe é parceira da TV Atalaia
(afiliada da Rede Record). A participacio exclusiva nos concursos
apoiados por essas entidades é exigida dos seus afiliados.

Figura 10. Arena de apresentacdo do  Figura 11. Quadrilha beija Flor do Sertao.
Concurso Levanta Poeira, Estdncia, 2011.  No concursodo Arraid Arranca Unha, 2012.

Os concursos estimulam a formagao de grandes plateias que lo-
tam ginasios de esportes, arenas e outros espacos piblicos no contexto
das competicoes locais, regionais ou nacionais. Verifica-se também
a presenca de torcidas organizadas, que expressam efusivamente o
sentimento de pertencimento a determinado grupo com “gritos de
guerra”, exibicdo de cartazes e faixas com os nomes das quadrilhas.
No calor darivalidade, as torcidas adversarias se hostilizam e podem
recorrer a insultos verbais ou agressoes fisicas.

Seria interessante, nesse ponto especifico, relativizar a ideia de
competicdo, ndo se fixando apenas no sentido estrito do termo, uma
vez que esses concursos nao perdem de todo a ludicidade, nem o de-
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sejo da vitéria chega a elimina-la. Os quadrilheiros, portanto, acabam
conseguindo combinar a esséncia do espirito ludico — “ousar, correr
riscos, suportar a incerteza e a tensdo” — com as ideias de competicdo
- luta, exercicio, aplicacio, resisténcia e sofrimento®. Nao obstante,
ao sentido de brincadeira que a execucdo dessa danca coletiva pode
encerrar, devem-se somar as motivacoes de ordem material (conquista
de prémios em dinheiro e titulos) e subjetiva (conquistar a vitéria,
obter prestigio e reconhecimento).

De acordo com a folclorista Aglaé Fontes de Alencar (1990), o
primeiro concurso de Aracaju ocorreu em 1955, na Rua Sao Joao, e
reuniu quadrilhas organizadas por moradores dos bairros populares
da cidade. Desde entdo, vém surgindo novos concursos, cuja dina-
mica passou a ser capitaneada ou patrocinada por 6rgaos publicos
(Secretaria de Cultura, Emsetur, Funcaju) e empresas particulares
(Rede de Supermercados, Shoppings, redes de televisdo) ¥. Atual-
mente, Sergipe conta com cinco grandes concursos: a) o do Centro
de Criatividade Jodo Alves Filho; b) o do Centro Cultural Gonzagao;
c) o Levanta Poeira da TV Sergipe; d) o da Rua S&o Jodo; e, mais
recentemente, e) o da TV Atalaia. Vale ressaltar que o governo néo
promove os certames de forma regular, mas segundo a conveniéncia
e iniciativa dos gestores publicos.

O concurso da Rua Sao Jodo, por seu pioneirismo na cidade, gran-
jeou respeito e admiracio entre os quadrilheiros. As experiéncias, as
relacées acumuladas, bem como as memoérias individuais e coletivas,
ajudaram a construir o conjunto de representacoes a ele associadas.
A ocupacio simbolica, conceitual e discursiva desse espago foi tao
importante quanto a fisica no processo de reconhecimento da Rua
como locus da tradicdo dos festejos juninos da capital sergipana.

8 Sobre as diferencas entre jogo e competicio, ver Huizinga (1990).

» Em 2005 e 2006 a Rede de Supermercados G. Barbosa patrocinou o concurso de
quadrilhas da Rua S&o Jodo. O concurso de quadrilha organizado pelo Shopping Riomar
contou com seis edicoes. A primeira ocorreu em 2001.
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Segundo Silva (2007, p.26), a transformacdo da Rua Séo Jodo em
arraial pablico se inicia na segunda metade da década de 1980. Em
1987, a construcao do forrédromo, posteriormente rebatizado pelos
quadrilheiros de quadrilhédromo, representou um marco nesse proces-
so de modernizacdo do Sao Jodo em Sergipe. O espago viria a ganhar,
especialmente da parte dos quadrilheiros, uma aura de sacralizacao,
aquallherendeu, nas décadas de 1980 e 1990, o epiteto de “Maracana
dos quadrilheiros”. A referéncia ao colossal estadio de futebol se deve
a importancia social da Rua e ndo as suas dimensdes fisicas, pois, na
avaliacdo de alguns representantes das novas geracoes de quadri-
lheiros, ela se tornou pequena para as performances de grupos que
podem contar com até oitenta integrantes. Apontam igualmente as
dificuldades enfrentadas pelo publico para acompanhar as apresen-
tacoes, vez que o quadrilh6dromo néo favorece a sua visualizagao.

Em 1985, a frente da entdo Secretaria de Estado da Cultura e Meio
Ambiente, a professora e folclorista Aglaé Fontes de Alencar, idealizou
o primeiro concurso de quadrilhas do Centro de Criatividade Jodo Al-
ves Filho, localizado no bairro Getalio Vargas. Uma iniciativa que fez
parte de um projeto mais amplo de “valorizacio das raizes culturais
da comunidade”. Dentre os folguedos organizados pelos moradores
do bairro, destacavam-se os festejos juninos no Arraial Arranca-
-Unha, localizado na antiga caixa d’agua na Praca Saturnino Brito.
A retomada do concurso pela Secretaria da Cultura nasce com uma
proposta de valorizar as tradicées do ciclo junino e se contrapor ao
que era considerado pelos seus idealizadores como descaracterizagio
das quadrilhas. O concurso se encontra na sua 28 edicdo e até hoje
é considerado pelos quadrilheiros de Sergipe como um importante
espaco onde o passado e o presente se encontram num embate no
qual ndo existem vencedores.

O Levanta Poeira, em seu formato atual, apareceu em 2006, idea-
lizado por Dida Aratjo, a época coordenador do Nucleo de Producoes
Especiais (NPE) da TV Sergipe. O concurso surgiu para legitimar a
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quadrilha junina representante do estado de Sergipe no Festival de
Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste. Antes desse certame,
a escolha cabia a Liga das Quadrilhas Juninas do Estado de Sergipe
(Liquajuse).

Em 2008, devido a problemas relacionados a presidéncia da
Liquajuse, o Levanta Poeira estabeleceu parceria com a recém-criada
Federacdo das Quadrilhas Juninas do Estado de Sergipe (Fequajuse).
Essa acdo possibilitou o ingresso no concurso de quadrilhas do inte-
rior do Estado, entdo desativadas. Naquele ano, vinte e trés quadrilhas
participaram da competicao.

O regulamento do concurso, desde a sua primeira versao,
baseia-se no regulamento do Festival de Quadrilhas Juninas da Rede
Globo Nordeste. Sdo julgados os itens: entrada no arraial, animacao,
alinhamento, marcador, repertério, conjunto musical, evolucao,
coreografia, vestuario e casamento. Havendo empate, sai vencedor
o0 grupo que obtiver maior pontuacao nos seguintes itens, dispostos
em ordem de importancia: casamento, repertério, conjunto musical
e marcador. Se o empate persistir, cabera ao presidente da comissao
julgadora desfazé-lo com o seu voto.

Astrés etapas que compoem o concurso (cinco classificatorias, trés
semifinais e a final) acontecem em oito cidades-polos. De acordo com
o regulamento, os municipios que sediam o evento deverdo oferecer
espaco coberto, iluminado e decorado, policiamento, médicos para
eventuais emergéncias, estacionamento para os 6nibus das quadrilhas,
sonorizacdo profissional, além delanche para quadrilheiros e jurados®.

Em cada etapa ha uma comissao julgadora diferente, composta
por cinco especialistas de diferentes ramos da arte (masicos, cored-
grafos, artistas populares etc.), todos indicados pela TV Sergipe. Cada

20 Esse formato do concurso vigorou até 2013. Em 2014, todavia, Aracaju sediou as cinco
etapas classificatdrias e a final do concurso. A mudanca desagradou os quadrilheiros
do interior, que se sentiram excluidos com a alteracido promovida pela equipe
organizadora.
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jurado se responsabiliza pelo julgamento de dois itens relacionados
a sua especialidade. Para assegurar a lisura do processo, a equipe de
tecnologia da TV Sergipe desenvolveu um software especifico para o
cémputo da pontuacao. O modelo foi adotado pelo concurso da Rede
Globo Nordeste.

Atualmente, o custo da producdo de uma quadrilha é uma das
causas da auséncia temporaria — ou mesmo desaparecimento — de
varios grupos outrora participantes dos concursos publicos regionais
e nacionais, nos quais as quadrilhas sergipanas ocupam um capitulo
especial, com a conquista de titulos em varias edicoes desses certames.
A quadrilha Chapéu de Couro, fundada no conjunto Castelo Branco
em 1990, venceu, por exemplo, o primeiro campeonato brasileiro de
quadrilhas promovido pela extinta Rede Manchete de Televisdo.

As quadrilhas vencedoras ditam tendéncias e modismos inspi-
radores de formatos e padroes estéticos que sdo as vezes observados
por outros grupos nas competicoes seguintes. Vale salientar, no en-
tanto, que o dialogo e as trocas efetuadas entre os quadrilheiros ndo
bastam para dirimir os conflitos. Algumas competicoes satisfazem o
gosto das rivalidades, vez que permitem, ao mesmo tempo, estreitar
determinadas solidariedades e estabelecer comparacoes grupo a gru-
po (HEERS, 1987). Lamentavelmente, em certas situacoes a rivalidade
entre os quadrilheiros degenera em confrontos violentos.

Durante o més de junho, o piblico presente as exibicGes desses
grupos pode apreciar diferentes estilos e formatos afiliados a um
mesmo género, o que nos leva a pensar ser mais coerente nos referir-
mos a quadrilhas juninas, no plural. O emprego do singular poderia
suscitar a insustentavel ideia de que haveria um padrao ou modelo
irretocavel da danca a ser universalmente seguido. No plano da arte
popular, tais padroes, quando existem, ao contrario de permanece-
rem inalterados, sdo fortemente tributarios de um niicleo histérico,
refletem o espirito de uma época e movimentam-se dentro de um
quadro de forcas bem definido. Nessa imensa engrenagem, posta em
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marcha pela engenharia social, enquanto alguns elementos estéticos
coreograficos e musicais poderdo ser abandonados ou esquecidos,
outros serdo acrescentados ou modulados pelo gigantesco processo
de criagdo coletiva. As formas culturais, como explica Stuart Hall
(2006), ndo podem ser pensadas “como algo inteiro e coerente: ou
inteiramente corrompidas ou inteiramente auténticas”. Na realidade,
elas sdo profundamente contraditérias e interagem com diferentes
contextos. Explicitemos.

No contexto dos concursos, a danca, que surge como elemento
predominante em algumas quadrilhas, fica em segundo plano em
outras, que exploram aspectos dramaticos e teatrais. Ha ainda aque-
las que privilegiam os elementos visuais e plasticos na apresentacao.
Nesse sentido, os multiplos significados das quadrilhas nio estéo
inscritos na sua forma. O surpreendente hoje podera tornar-se ce-
dico amanha: a novidade do presente sera ultrapassada pela moda
do ano vindouro. Esteticamente, cada um desses elementos, ou sua
combinacdo, produz efeitos artisticos especificos cujo objetivo é im-
pressionar, suscitar emocgoes e interacoes naqueles que assistem aos
espetaculos (coreografico, musical, teatral ou estético) ou nos que
deles participam. Ressalte-se, todavia, que a preponderancia de um
elemento nio impede que os demais integrem o conjunto da cena. Na
realidade, esses rearranjos informam também as escolhas estéticas,
culturais e politicas efetuadas por cada grupo. A exemplo de outras
manifestacoes culturais, prevalece entre os grupos de quadrilhas
o gosto pela novidade, pela invencao e pelo artificio. Seria possivel
manter essas a¢oes sob controle? Acredito que ndo.

Se, por um lado, é verdade que os quadrilheiros, enquanto
produtores de cultura, conseguem efetuar suas escolhas estéticas e
dialogar com a sociedade do espetéaculo, por outro, o piblico avalia
diversamente o quanto lhe é apresentado, sem concessoes a unani-
midade. Lembremos, ademais, que a quadrilha nio se desenvolve sob
um olhar passivo do publico, que, ao contrario, formula avaliacoes
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coletivas e individuais a cada apresentacdo, fazendo-as circular ra-
pidamente entre os quadrilheiros nas conversas informais e, mais
recentemente, nas redes sociais.

Apesar da forca dos grandes concursos para determinar ten-
déncias, modismos ou até mesmo estimular uniformizaco a partir
de um modelo hegemdnico de apresentacdo que privilegia cenarios,
efeitos especiais, acrobacia etc., esse processo de homogeneizacdo
dificilmente se efetiva por completo no plano da cultura. O Sao Joao
eas quadrilhas juninas ndo sdo fenémenos simples, de sentido Gnico.
O processo de elaboragdo coletiva acionado em diferentes contextos
histéricos revela as marcas impostas por cada época as expressoes
da vida coletiva (HEERS, 1987).

As transformacoées verificadas no formato, na musicalidade, na
gestualidade e na estética das quadrilhas ndo ocorreram ao acaso,
nem foram tampouco motivadas seja por fatores exclusivamente
comerciais, politicos ou econémicos, seja por mero voluntarismo de
suas liderancaslocais, como acreditam alguns. Soa mais convincente
argumentar que todos esses fatores, a depender do contexto, podem
agir isoladamente ou em conjunto.

Os fatores internos sio acionados pelos grupos a partir de sua
proépria dindmica, de seus interesses politicos no cenario cultural da
cidade, das suas opgoes estéticas e da maneira particular como dialo-
gam com outras manifestagoes culturais (cordel, boi-bumba, carnaval,
coco, ciranda etc.). Podem ainda absorver, de modo seletivo, elementos
de outras artes, como o teatro popular, o cinema, a televisdo e as artes
visuais. Esse processo de hibridac¢ao cultural esvazia os discursos que
advogam uma pretensa autenticidade e fidelidade a tradicdo ou coisas
do género, ja que “ndo existe uma ‘cultura popular’ integra, auténtica
e auténoma, situada fora do campo de forca das relagdes de poder e
de dominacéo culturais” (HALL, 2006, p.238).

Considerando que as producdes culturais se estabelecem den-
tro de um campo de poder, as mudancas que tém afetado a danca
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das quadrilhas juninas resultam, portanto, de todos os fatores an-
teriormente mencionados. Sigo a esteira de Stuart Hall (2006), em
sua critica as abordagens autossuficientes da cultura popular por
tratarem a “tradi¢do” de maneira nao histérica. “O problema estaria
no fato de aquelas analisarem as formas culturais populares como se
estas contivessem, desde o momento de sua origem, um significado
ou valor fixo inalteravel” (p.244). Para o autor, a tradicdo se refere
mais & maneira de associagdo e articulacdo de elementos do que a
persisténcia de velhas formas.

Indubitavelmente, as quadrilhas sdo uma forma de cultura po-
pular, com elementos de reconhecimento e identificacio aos quais as
pessoas respondem. A tradi¢do, que esta longe de significar aprisio-
namento ou persisténcia de velhas formas, diz respeito a maneiras
de associacdo e articulacdo de elementos e linguagens (HALL 2006,
p-239). Resta muito a dizer sobre as quadrilhas e, a0 mesmo tempo,
a ser ouvido nas “narrativas visuais” tecidas em suas performances.
Assim é que poderemos compreender a emocdo dos quadrilheiros
quando cantam a plenos pulmoes: “Na minha quadrilha s6 tem gente
que brilha. S6 tem gente que brilha na minha quadrilha”.
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REPRESENTACOES DA REGIAO NORDESTE
NAS QUADRILHAS JUNINAS DE SERGIPE

Apesar da reputacdo de evento nacional atribuida ao Sao Joao,
que tem na quadrilha uma das principais expressoes artisticas e cul-
turais, historicamente, tanto a festa quanto a danca associaram-se
mais intimamente a regido Nordeste. O seu processo de popularizacéo,
aliado a uma vinculacdo simbélica ao ciclo agricola, contribuiu para
a construcao da identidade do Sdo Jodo como uma festa tipicamente
do interior, de onde, em tese, sairiam os protagonistas da danca, de-
nominados pejorativamente de matutos, jecas, caipiras ou tabaréus
em razdo de sua origem interiorana.

Tais representacoes, elaboradas pelo homem citadino, fundavam-
-se na inversdo da sua prépria autoimagem cosmopolita, civilizada e
polida. O conjunto de representacdes dos habitantes do Brasil Rural e
os esteredtipos a eles atribuidos serviram para compor as representa-

* A autora integrou o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica da

Universidade Federal de Sergipe (2011 e 2012), como bolsista dos projetos de pesquisa
intitulados “Gente que brilha: quadrilhas e quadrilheiros de Aracaju” (2011) e “Gente
que brilha: analise socioantropolégica das quadrilhas juninas de Sergipe (2012), sob a
orientagio da Profa. Dra. Eufrazia Cristina Menezes Santos.
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coes visual e estética dos quadrilheiros. Camisas e calcas remendadas,
vestidos de chitdo, tamancos e sandalias de couros passaram, conse-
quentemente, a integrar os figurinos da danca. A maquiagem, por sua
vez, aparece como fundamental para conferir aos dancarinos tracos
fisicos esteticamente desfavoraveis, associados as condicoes de subde-
senvolvimento. A feiura é acentuada pelo excesso de pelos artificiais nas
sobrancelhas, pelos desenhos extravagantes de bigodes e cavanhaques,
pela simulacdo de denticdo precaria e pelas pintas nas bochechas. Re-
corre-se também a postura corporal para robustecer a caracterizagdo: os
cavalheiros adotarao uma postura curvada e desajeitada ao executarem
os passos da quadrilha. Uma alusdo, aqui, a pretensa debilidade fisica
do matuto. As damas, por outro lado, traduzirdo brejeirice, simpatia,
e mesmo certa malicia em seus movimentos e posturas.

a

Figura 1 - Quadrilheiros da Massacara, de Carmoépolis, travestidos de tabaréus na
Final do Concurso de Quadrilhas Juninas do Centro de Criatividade (2006).

Tais representac¢des se mantiveram até as iltimas décadas do século
XX, sobretudo nas escolas, ainda o principal polo de atualizacdo desses
esteredtipos. Nessas instituicoes prevalece a percepcao fossilizada das
Festas Juninas como expressdo de uma cultura matuta e/ou caipira.
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O processo de modernizacao das festas juninas transfigurou e
reificou os seus rituais e toda a sua simbologia com base em valores
urbanos. As mudancas visaram, em parte, atender as exigéncias
mercadologicas e turisticas apresentadas pelo Estado ou setor pri-
vado. Isso provocara uma redefinicdo da quadrilha, cujo sentido de
brincadeira coletiva sera suplantado, para se transformar em atracio
do ciclo junino, em produto cultural oferecido aos turistas. Gradual-
mente o carater ludico e espontaneo se rendeu a uma natureza mais
espetacular. Como resultado, as nogoes de exibicao, competicéo, luxo
e competéncia passaram a balizar suas apresentacoes com mais forca.

Em Sergipe, a promocéo de concursos pelo Estado e pelas redes
de televisdo afetou igualmente a proposta estética das quadrilhas,
levando ao abandono dos velhos estereétipos e caricaturas e a busca
de representacoes mais ligadas a vida urbana e aos valores cultuados
pela sociedade do espetaculo.

Mas é sobretudo nos trajes que se nota a reconfiguracao dos as-
pectos estéticos das quadrilhas juninas de Sergipe. A analise de imagens
em video de concursos dos anos 90! revela o cavalheiro usando calca
remendada, camisa xadrez e chapéu de palha, ao passo que a dama
exibia vestido ababadado sem saiote, cabelos soltos, ou enfeitados com
flores ou fitas, enenhuma maquiagem. Em alguns casos utilizavam am-
bos 0 mesmo modelo de traje, variando apenas as cores. A vestimenta
mais desataviada e rastica sinalizava as representacoes de simplicidade
e despojamento emblematicas do estilo de vida interiorano.

A partirda primeira década do século XXI, todavia, as quadrilhas
passaram a utilizar materiais mais sofisticados na confecgao dos tra-
jes,que sdo adicionalmente customizados com paetés, flores, fuxicos
e outros tipos de bordados e aplicagoes. A riqueza e a qualidade dos
detalhes agora fazem toda a diferenca. O processo de estilizacdo de-

! As copias de videos da década de 90 foram gentilmente cedidas pelo jornalista Dida
Araijo, cuja colaboracéo foi fundamental para realizacio desta pesquisa.
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sencadeado manteve-se atento as novidades da indstria téxtil, aos
avancos tecnolégicos, bem como as expressoes da cultura pop e as
tendéncias definidas pelas novelas da TV Globo. E uma nova estética
que comeca a se desenhar, como resposta ao didlogo das quadrilhas
com a modernidade e com os meios de comunicacéo.

Figura 2 — Quadrilheiros travestidos de tabaréus na quadrilha Forrobodé, de
Aracaju (2011).

Figura 3 - Quadrilheiros com trajes estilizados na quadrilha Apaga Fogueira, de
Aracaju (2012).

O tema escolhido pela quadrilha guiara a construcdo do espe-

taculo e das imagens. Alguns se referem direta ou indiretamente a
cultura nordestina (vide tabela 1), enquanto outros extrapolam o seu
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universo simbélico (vide tabela 2) para abordar temas classicos e atu-
ais, de carater regional e nacional. Alguns sdo de facil compreensao,
outros nem tanto.

Asa Branca No meu Sertdo Sergipano de Festanca e Tradicdo 2010
Canto Contos e Encantos de uma Noite de S3o Jodo

Pé Duro Brilha o Sol no Egito, Eta So Jodo Bom Danado de 2010
Norte a Sul canta o Brasil, mas é o Nordeste que
Fica Estrelado

Pioneiros da Roga Retratos e Cancgdes do Nordeste 2011
Retirantes do Sertdo Causos e Contos do Nordeste 2010
Unidos em Asa Branca Um Sonho de uma Mulher Nordestina 2011
Xod6 da Chapada Gravando o Espetaculo do Sul de Sergipe ao Arraia 2010

da Capita, Oxente! Uma histéria para contar

Tabela 1 — Exemplos de temas das quadrilhas sergipanas relacionados a cultura
nordestina.

Cangaceiros Carcard ~ No Voo do Carcara, Vou Levando um Tesouro que ndo 2010
Pode Faltar, o Amor, pois Eu Amo um Pais Chamado Brasil

Maracangaia Eu vou para Maracangaia 2011
Massacara Romeu e Julieta 2010
Retirantes do Sertdo O Canto da Terra, a Natureza e o Natura 2010
Unidos em Asa Branca Unidos em Asa Branca é Simbolo de Fertilidade 2010

Tabela 2 - Exemplos de temas das quadrilhas sergipanas que extrapolam o universo
da festa.

Com a escolha anual dos temas, os quadrilheiros acabam promo-
vendo um didlogo dos grupos com outros universos simbélicos, o que
favorece a troca e o contato com diferentes manifestagdes culturais,
bem como a introducdo de novos simbolos e linguagens. Em 2010, por
exemplo, a quadrilha Cangaceiros Carcara, do municipio de Ribeir6polis,
apresentou o tema “No voo do carcard, vou levando um tesouro que ndo
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pode faltar, o amor, pois eu amo um pais chamado Brasil”,em um cenario
composto por um painel retratando uma india, flores, folhas e colunas
com papagaios—imagens claramente associadas a identidade brasileira.
No mesmo ano, a quadrilha Pé Duro, de Estancia, trouxe o tema “Brilha
o Sol no Egito, Eta Sao Jodo Bom Danado de Norte a Sul canta o Brasil,
mas é o Nordeste que fica Estrelado”. O cenario reuniu elementos visuais
e personagens da cultura egipcia ao lado de cangaceiros, reis do milho,
estandartes de santos juninos e baloes. Parece que o fantasticomundo das
quadrilhas faz todas as coisas possiveis, ao passo que torna va qualquer
tentativa de buscar em seu “texto” a coeréncia e a plausibilidade de uma
narrativa histérica. Figuras, personagens e cenarios sdo primariamente
elementos visuais cénicos, recursos para impressionar os sentidos, e ndo
necessariamente para construir um sentido.

Figura 4 — Apresentacdo da quadrilha Pé Duro no concurso Levanta Poeira, 2010.
Fonte TV Sergipe.

Por se tratar a quadrilha junina de um corpo de baile, sdo a danca
e a misica indissociaveis na construcdo do espetaculo. Independente
do tema desenvolvido, o processo de criagdo coletiva se fundamenta
na musicalidade nordestina, cujo repertério serve como pano de
fundo para a producao visual dos grupos.
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O espetaculo oferecido pelas quadrilhas e suas significacoes
resultam da combinacio de varios elementos, como trajes, adere-
cos, acessorios, musicas, narragoes e pantomimas. O uso de roupas
especiais, em nada semelhantes as usadas na vida ordinaria, pode se
interpretar como um ritual de inversdo que possibilita uma visibili-
dade e reconhecimento ndo desfrutados cotidianamente.

Figura 5 — Quadrilheiros da Cangaceiros da Boa, travestidos de cangaceiros e de
Padre Cicero (2012).

Fonte:http://asscangaceirosdaboa.blogspot.com.br/

Figura 6 — Quadrilheiro da quadrilha Xodé da Vila, de Aracaju, travestido de Luiz
Gonzaga (2012).
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Nordeste rural x Nordeste urbano

Nos cenarios e painéis de suas apresentacoes, as quadrilhas ex-
ploram o imaginario nordestino com recortes precisos que retratam
enfaticamente os flagelos da seca implacavel, a figura entristecida do
retirante, a terra esturricada e os miseraveis casebres de taipa.

Ao lado de versdes marcadas por um realismo cru, surgem ou-
tras de carater eminentemente fantasioso. Em 2011, a Unidos em Asa
Branca apresentou a tipica imagem da mulher nordestina, forte e
batalhadora, porém sonhadora. Com o tema “O Sonho de uma Mulher
Nordestina”, a quadrilha encenou a histéria de uma lavadeira que,
enquanto exerce o seu oficio, adormece e sonha ser a Lua apaixonada
pelo Sol —um amor impossivel, se ndo fora a ocorréncia de um eclipse
promotor do enlace césmico.

As damas, que abrem a apresentacdo travestidas de lavadeiras,
entoam em unissono a cangao:

O sol, batendo no coco, suor descendo o rosto, roupas para
lavar. Lavadeira vocé é linda, beleza mais que divina, que o rio
venha te banhar, pois tu tens um sonho menina, que um dia
seras uma lua e com o sol venha se casar. Pois tu tens um sonho
menina, que um dia serds uma lua e com o sol venha se casar.
Es a mulher nordestina, guerreira, que vem encantar. Todos os
homens a quem foi submissa, hoje tende a mandar (...)

Por meio de cenérios, trajes, masicas e pantomima, a quadrilha
submeteu a imagem da sofrida mulher nordestina a uma metamor-
fose, da qual ela emerge exuberante, cheia de forca e de sonhos.
Visualmente, a transformacéo se opera com a substituicio das rou-
pas modestas da lavadeira por trajes luxuosos, ricos em aderecos
prateados na cabeca e ornamentos de pedraria colorida. Os vestidos,
com mangas compridas de renda branca elacos coloridos, tém a gola
alta, com babados de tafetd, e uma saia bem rodada com babados de
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chita que alcanca o tornozelo. A mudanca das vestes segue-se a do
semblante: a expressao anterior de cansaco e fadiga é substituida por
uma fisionomia alegre e descontraida.

Figura 7 - Damas travestidas de lavadeiras na quadrilha Unidos em Asa Branca, de
Aracaju (2011). Fonte: portal emsergipe.com.

Figura 8 - Damas da quadrilha Unidos em Asa Branca, travestidas de lavadeiras (2011).
Fonte: portal emsergipe.com

As quadrilhas exploram, além da seca, o universo simbélico
de duas atividades econbémicas caracteristicas da regido Nordeste:
a agricultura e a pecudria. Em relacdo a primeira, a enxada figura
como simbolo do trabalho e do sofrimento associados a essa atividade
costumeiramente castigada pela estiagem. Ja o milho, muito presente
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nas lavouras nordestinas, e principal ingrediente das iguarias juninas
(tais como a canjica, o mungunza, a pamonha), assume funcio deco-
rativa no conjunto da apresentacdo. Ha, ainda, uma representacdo
antropomorfica, sob a forma de reis e rainhas do milho, que aparecem
em praticamente todas as quadrilhas sergipanas. As cores e o formato
do cereal, por sua vez, inspiram belissimos trajes em verde, amarelo e
dourado. Os quadrilheiros também fazem referéncia ao seu cultivo no
dia de Sao José, celebrado em 19 de marco. Segundo a crenga popular,
devem-se encaminhar ao santo rezas e pedidos a fim de que, nessa
data, a chuva caia generosa e propicie colheita farta.

Em 2011, a quadrilha Maracangaia homenageou S&o José, reafir-
mando a importancia popular do santo responsavel pela boa colheita.
Ao som de Coelho dos Oitos Baixos, famoso sanfoneiro sergipano,
os quadrilheiros dramatizaram a musica por meio de pantomima:
as maos postas em ora¢do, caminharam em procissao, com os olhos
stplices fitos no céu, antes de, ajoelhados, entrarem a cantar:

No dia 19 de marco

Eu festejo Sao José

Pra plantar milho

Também plantar feijao

Pra néis comer na noite de Sao Jodo.

Com respeito a pecuaria, as quadrilhas sergipanas se apropriam
da figura do vaqueiro, considerado, no imaginario popular nordestino,
um homem que, embora destemido, rude, adaptado a vida dificil e arida
do sertdo, nunca perde a fé. Essa percepcao do sertanejo assemelha-se a
de Euclides da Cunha, que o define como a rocha viva da nacionalidade
brasileira, ideologia imortalizada em frase antol6gica de sua obra clas-
sica Os Sertoes, de 1903: “O sertanejo é antes de tudo, um forte” (p. 66).

Alheios ao carater determinista, evolucionista e contraditério
das formulacGes do Autor, os quadrilheiros, que parecem se apropriar
seletivamente dessa percepcdo, acabam por traduzi-la em cenas e
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musicas que exaltam a forca do nordestino perante as adversidades
climaticas e sociais tdo familiares na histéria da regido.

As quadrilhas sergipanas convertem em reis e rainhas a represen-
tacdo masculina e feminina do vaqueiro. A realeza alegoérica enaltece-
-lhe a figura. O casal de vaqueiros é mais recorrente nas quadrilhas que
abordam temas relacionados ao seu universo simbélico. Seus trajes,
alinhados aos do personagem, mantém os tons terrosos do gibdo, do
colete, das perneiras e das luvas de couro. Entretanto, tecidos reluzentes,
bordados e brilhos suavizam a rusticidade original das roupas.

Os vaqueiros tornaram-se tema permanente de algumas qua-
drilhas, a exemplo da Século XX? que anualmente explora assuntos
relacionados a tematica central, conferindo assim identidade cultural e
visual ao grupo. Em 2012, com “Fé, Paixdo e Devocao”, os quadrilheiros,
no ritmo da pisada forte, entoavam a plenos pulmaes o refrao: “Século
XX tem vaqueiro apaixonado, Século XX tem vaqueiro apaixonado (...)".

Figura 9 — Casal de Reis do Milho da quadrilha
Maracangaia, de Aracaju (2009).

2 Atualmente a quadrilha Século XX é a mais antiga do Estado, fundada em marco de
1964, por Francisco Bispo de Sdo Pedro. A quadrilha, dentre outros, conquistou os
seguintes titulos: vice-campea da Rua Sao Jodo em 2004; bicamped Riachuelo 2003 e
2004; camped do Marcos Freire III em 2006; vice-camped da Rua de Sdo Jodo em 2004
e 2005; Campea do SEST/SENAT 2006. (SILVA, 2007)

Rebecca Aimée Massonetto Ribeiro
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Figura 10 - Casal de Vaqueiros da quadrilha
Século XX, de Aracaju (2010).

O cangaco é parte integrante dos discursos e imagens fundadoras
do nordeste sertanejo. O recorte privilegia a figura de Lampido, lider
de um dos bandos mais famosos de cangaceiros, responsavel por
proezas que despertavam a um s6 tempo fascinio e medo entre as
populacées do interior nordestino. Contrariando a histéria oficial, a
memoria popular e as producoes culturais representam o cangaceiro
como um justiceiro, uma espécie de Robin Hood da caatinga, que rou-
ba dos ricos para dar aos pobres. Para muitos, a imagem de Lampido
simboliza valores como justica, valentia e coragem.

Como outras manifestacoes culturais populares, as quadrilhas
juninas de Sergipe também positivizam o cangaco, presente nos trajes
do casal de cangaceiros, que é destaque comum. Todavia, recorre-se a
imagens estilizadas do cangaco, um contraponto a sua natureza ndo
s6 mais violenta como mais amplamente difundida.

A estética do cangaco ndo era imune a vaidades, como bem se
nota nos bonitos enfeites bordados pelas mulheres, que nele ingres-
saram na década de 1930. Ja aos homens cabia costurar os bornais
e pecas da indumentaria. Para a realizacdo da tarefa contavam com
maquinas de méao, consideradas tdo importantes para eles quanto os
seus chapéus de couro, bornais, cartucheiras, coldres e armas.

Representacoes da regido Nordeste nas quadrilhas juninas de Sergipe ' ’ ﬁ
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Figura 11 — Cangaceiros da quadrilha Asa Branca, de Aracaju (2012). Fonte: portal
emsergipe.com.

Figura 12 - Performance da Quadrilha Xodé da Vila, de Aracaju, no Centro de Cria-
tividade Jodo Alves Filho (2011).

Era imponente a indumentaria dos cangaceiros: cores fortes e
espelhos que refletiam a luz sol - fato curioso se levarmos em conta
se tratar de bando a margem da lei, em constante peleja com a fa-
migerada Forca Volante. Nao meramente belas, as pecas dos trajes
serviam para proteger fisica e espiritualmente os cangaceiros. Uma
“blindagem mistica”. (MELQ, 2010)

Rebecca Aimée Massonetto Ribeiro
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Figura 13 - Indumentaria tradicional do cangaceiro. Cangaceiro da quadrilha Pé Duro,
de Estancia (2011). Foto: Rebecca Massonetto.

O seu fascinio parece ter se exercido até mesmo sobre a policia
da época, que adotou vestimenta semelhante. A determinacio de
um oficial é que poria fim & moda, tornando proibida a utilizacio de
qualquer elemento estranho ao uniforme de policia. (MELLO, 2010).
Atualmente, a estética do cangaco continua seduzindo a moda brasi-
leira, que incorpora seus bordados, rendas e cores aos tecidos nobres,
e mesmo na modelagem de alta-costura.

Os simbolos costumeiramente utilizados pelas quadrilhas ser-
gipanas nos trajes dos cangaceiros sdo o chapéu de couro com aba,
a testeira, o penteado, a barbicacho, e as cartucheiras de ombro. A
indumentaria completa ainda inclui a jabiraca, a cartucheira de arma
longa, o jogo de bornais, as perneiras e as alpercatas de couro. Além
disso, carregam consigo peixeiras, cantis, cabacas, canecas, pistolas
e espingardas.

Representacoes da regido Nordeste nas quadrilhas juninas de Sergipe ' ’ ‘
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S&o todos eles atualizados com o uso de tecidos finos, como a
seda e o cetim, e detalhes de chita em cores vibrantes, como vermelho
e azul. Ocorre ainda a substituicdo do marrom, do couro, por tecidos
dourados e aplicacio de paetés, bordados, franjas e fitas coloridas.

A despeito de as quadrilhas valorizarem a estética do cangaco,
sobrevive a imagem do seu carater violento. Nesse sentido, muitos
grupos encenam a invasio por um bando de cangaceiros fortemente
armados. E esse momento anterior ao xaxado, danca de pisada forte
associada ao cangaco.

Figura 14 - Casal de cangaceiros da quadrilha Asa Branca, de Aracaju (2010). Fonte:
Arquivo da quadrilha Asa Branca.

Nordeste da religiosidade

As quadrilhas de Sergipe reinem as imagens do nordeste misti-
co e religioso, em suas expressoes mais populares. Elas reverenciam
figuras emblematicas como Padre Cicero, e rituais como casamentos,
batismos, novenas, promessas e, sobretudo, o culto aos santos juninos:
Santo Ant6nio, Sao Jodo e Sao Pedro.

O casamento da roga constitui uma modalidade de teatro popular
anualmente encenada nas apresentagoes publicas das quadrilhas.
Das diversas versoes teatralizadas, duas sdo mais recorrentes: a pri-

Rebecca Aimée Massonetto Ribeiro
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meira dramatiza o desespero de uma solteirona ou de uma viiiva que
imploram a intervencdo dos santos juninos para arranjar marido. O
casamento desta ltima associa-se mais fortemente a figura de Séo
Pedro, a quem ela dirige saplicas e promessas; aquela, por sua vez,
clama a intervencao de Santo Anténio.

Nessa versao, o ritual do casamento encena a mediacio entre
Deus e os homens, que é exercida pelos santos no catolicismo popular.
Esse modelo relacional, ao revestir-se de carater afetivo e familiar,
cria uma aura de intimidade entre os santos e seus devotos.

A segunda versdo encontra alicerce no conflito familiar defla-
grado pela descoberta de uma gravidez extraconjugal. O casamento
caipira assume, aqui, ares de drama ritual, pondo em cena o choque
de duas familias motivado pela “perda” da virgindade. Em nome da
honra familiar, os pais exigem a reparacao do ato ilicito, por meio
do casamento. Na maioria das narrativas, a mediacdo da discérdia
cabe ao delegado da cidade ou ao padre. O primeiro, com armas
em punho, ird intimidar o noivo com ameacas de violéncia fisica e
simbdlica (em muitos casos, insultos verbais poderdo ser atirados
contra a sua pessoa). O padre, por outro lado, representa o poder
social, politico e espiritual da Igreja, instituicdo que historicamente
intermediou varios conflitos, em especial nas pequenas comunidades,
onde o braco forte do Estado era impotente. Apés varias tentativas de
fuga frustradas, o noivo por fim aceita casar sob as béncéos da igreja
catélica. Segue-se uma grande festa, para comemorar a reintegragao
do jovem casal a comunidade.

Um dos componentes da quadrilha, travestido de padre, celebra
o casamento. Procura-se ater as vestes sacerdotais conhecidas, como
abatina, a estola, a casula, a sobrepeliz e o solidéu; h, porém, espaco
para a inventividade, quando trajes repletos de brilho e bordados
substituem os tons discretos e formais da indumentaria litargica.
Ressalte-se que ndo se trata, entretanto, de reproducéo fidedigna,
pois seu uso em cena atende apenas a fins estéticos e lidicos. Nesse
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sentido, as quadrilhas devem figurar como herdeiras de uma cultura
c6mica popular, vez que reverenciam o gosto pelas inversdes rituais,
parddias, satiras e pelo realismo grotesco. (BAKHTIN, 1999)

Nos Gltimos anos, as cerimonias, que passaram a ser cantadas,
ganharam um carater mais romantico, sobretudo nas quadrilhas de
Aracaju, que apresentam noivos fazendo juras de amor enquanto
entoam os hits romanticos do momento.

O catolicismo popular das simpatias e supersticoes também tem
espaco nas quadrilhas de Sergipe, como ocorreu na apresentacio da
quadrilha Calcinha Preta, de 2010. No cenario de uma pequena vila,
além da igreja, hd uma fogueira e quatro barraquinhas enfeitadas com
bandeirinhas e imagens dos santos juninos. Em uma delas, havia um
Santo Antdnio amarrado de cabeca para baixo.

. P, - \ |
Figura 15 - Imagem de Santo Antdnio pendurada de cabeca para baixo no cenario
da quadrilha Calcinha Preta, de Campo do Brito (2010). Fonte: portal emsergipe.com

No periodo junino, a simpatia de amarrar de cabeca para baixo
Santo Antdnio, popularmente conhecido como o santo casamenteiro,
é recurso comum entre mocas solteiras, por acreditarem que o “cas-
tigo” forcara o santo a lhe arrumar marido. Tao logo o intento seja
obtido, a jovem deve desfazer o “castigo”. Além desse sacrificio, as
mocas desejosas de casar também poderao tirar o menino Jesus dos
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bracos da mée para ata-lo com uma corda e o deitarem num poco, ou
ainda lhe subtrair o resplendor e, entre outros castigos impingidos ao
santo, colocar sobre a tonsura uma moeda pregada com cera.

Nas quadrilhas, a iconografia dos santos juninos cumpre fungao
decorativa, principalmente nos cendarios e estandartes carregados
por algum destaque. Cite-se como exemplo a imagem de Sao Jodo,
presente, em 2010, tanto no cenario da Retirantes do Sertdo quanto
no estandarte da Pé Duro.

Figura 16 - Imagem de Sdo Jodo em detalhe do cenario da quadrilha Retirantes do
Sertdo, de Frei Paulo (2010). Fonte: TV Sergipe.

Figura 17 - Estandarte de Sdo Jodo da quadrilha Pé Duro, de Esténcia (2010). Fonte:
TV Sergipe.
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O Nordeste de Luiz Gonzaga

Varias musicas e ritmos integrantes do rico universo musical de
Luiz Gonzaga referem-se a diversos simbolos, rituais e dangas histo-
ricamente associados aos festejos juninos — o fogo, a fogueira, os ter-
reiros adornados de bandeirinhas, os fogos de artificio, o milho verde,
etc. Mas ainda mais abundantes e elaboradas sdo as referéncias ao
sertdo nordestino: suas dangas, seus ritmos, os flagelos da seca, a vida
do retirante, a bravura do vaqueiro, as festas juninas, suas aves, etc.

As musicas de Gonzaga compdem o repertério de diferentes
quadrilhas do nosso Estado e inspiram suas performances culturais.
Os titulos das composicoes ou elementos significativos presentes na
letra chegam a dar nomes as quadrilhas. E o caso de Asa Branca, Todos
em Asa Branca, Unidos em Asa Branca, Assum Preto, Chamego Bom,
Danados de Bom, Pé Duro, Forr6 na Roca e Sertdo Alegre.

Ao longo de sua trajetéria artistica, Gonzaga pautou-se por criar
uma identidade de artista regional, processo que exigiu nio sé a
introducao de ritmos nordestinos em seu repertério, mas também
a construcdo de sua imagem enquanto representante musical desta
cultura. Foi nesse momento que o Rei do Baido decidiu adotar uma
indumentaria tipica combinando a roupa do vaqueiro nordestino
com o chapéu de Lampido. A partir de 1947, Gonzaga ja aparecia com
chapéu de couro, a moda dos cangaceiros, ao posar para fotos; e em
1949 conseguiu incorpora-lo definitivamente a sua indumentaria nas
apresentacoes na Radio Nacional. Ja em 1953, é a roupa de cangaceiro
que passa a integrar a caracterizagao. Sobre o assunto, Dreyfus (1996),
a principal biégrafa do artista, presta a seguinte informacao:

O rei do Baido queria representar plenamente sua terra. Nesse
ano de 53, ele trocou entdo o terno de casimira por um gibao de
couro, a gravata por uma cartucheira, o sapato de verniz por
sandalias, e adquiriu um modelo de chapéu maior, mais vistoso
e parecido com o de Lampifo” (p.181)
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Os quadrilheiros costumeiramente empregam elementos visuais
para representar o sanfoneiro pernambucano e reafirmar sua condicio
de icone da cultura nordestina. Em 2010, com o tema “No meu Sertao
Sergipano de Festanca e Tradicdo Canto Contos e Encantos de uma
Noite de Sao Jodo”, a Asa Branca, de Aracaju, apresentou uma cena na
qual oito cavalheiros erguiam sobre si uma placa cada um. Quando
reunidas, a semelhanca de um quebra-cabeca, as oito placas forma-
vam a imagem de Luiz Gonzaga. No mesmo ano, um quadrilheiro da
Calcinha Preta, de Campo do Brito, foi caracterizado como Luiz Gon-
zaga e figurou ao lado dos noivos, do rei e da rainha do milho. No ano
seguinte, a Assum Preto apresentou o tema “Causos de Luiz Gonzaga”,
com a encenacao irreverente de algumas musicas do seu repertorio.

Ao som do Rei do Baido, as quadrilhas anualmente encenam
temas como o sofrimento causado pela migracao, a ardua vida do
vaqueiro, o plantio do milho no dia de S&o José, a beleza da mulher
nordestina e a devocao a Padre Cicero.

Figura 18 — Performance de quarilheiro travestido de Luiz Gonzaga na quadrilha
Assum Preto, de Aracaju (2011).

As cancoes de Luiz Gonzaga, além de inspirarem os nomes das
quadrilhas, também influenciam na escolha do tema e dos recursos
cénicos utilizados em suas apresentacoes. A musica “Asa Branca”,

&
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composta em 1947 por Luiz Gonzaga e Umberto Teixeira, apresenta
a seca como suplicio para o Nordeste, ao assolar a plantacio, os ani-
mais e o proprio homem, que se retira do sertdo em busca de uma
vida melhor em terra menos indspita. Segundo Moraes (2010, p.7),
“As imagens que essa musica constr6i servem para realimentar na
memoria dos nordestinos e dos brasileiros uma situacao de pentria,
de desolacdo”. Asa Branca é responsavel, ainda, por um sentimento
de saudade profunda, como as raizes de uma terra que o sertanejo
nunca esqueceu e para a qual findara voltando — assim que a chuva
chegue e espalhe o verde pela plantagdo. “A volta da Asa Branca”,
composta em 1950 por Zé Dantas e Luiz Gonzaga, remete ao sertdo a
que se quer voltar sempre. E o espaco da saudade, que se divide entre
o abandono, na seca, e o retorno, no inverno.

Asduas cangoes inspiraram o tema da Unidos em Asa Branca, em
2010 - “Unidos em Asa Branca é Simbolo de Fertilidade”. No cenario,
ao fundo do espaco de apresentacao, um painel exibia o sol se pondo
sobre uma paisagem castigada pela falta de chuva, com duas arvores
pretas, secas e solitarias, e a revoada de asa-branca cortando o céu
hostil. As damas traziam junto as vestes representacio da ave que,
segundo a musica, bate asas do sertdo com a chegada da estiagem,; os
cavalheiros, de malas prontas, interpretavam o sertanejo no momen-
to da dolorosa despedida, quando deixam para tras mulher e filhos,
para buscar vida melhor em outro lugar. Nesse contexto, danca-se a
quadrilha para celebrar a chuva. O texto de abertura do espetaculo
sugere a interpretacao:

A chuva aos poucos vai retornando ao sertdo, um chuvisco
ali, outro acol4, devagarinho a mée Terra vai se acordando do
castigo que foi lhe dado, pesadelo cruel. Uns homens plantam
em busca de uma colheita farta, outros retornam da sua via-
gem dificil, castigante, humilhante. Uma nova era se inicia,
uma nova humanidade aparece. Vamos festejar a chuva, com
lagrimas de alegria que a deusa da fertilidade traz para nés.

Rebecca Aimée Massonetto Ribeiro
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E hora de dancar, é hora de curtir, é hora de ser Unidos em
Asa Branca. (Narracio no inicio da apresentacdo da quadrilha
Unida em Asa Branca, 2010).

Figura 19 - Damas da quadrilha Unidos em Asa Branca, de Aracaju, representando
a revoada das asas brancas (2010). Fonte: TV Sergipe.

Figura 20 — Quadrilheiros da Unidos em Asa Branca representando retirantes (2010).

Em 2012, a Cangaceiros da Boa, com o tema “Em nostalgia,
viajarei nas maravilhas do sertdo”, uma homenagem aos cem anos
de nascimento de Luiz Gonzaga, realizou o inusitado casamento da
Asa Branca com o Assum Preto, os quais, sem divida, ocupam lugar
de honra na galeria dos incontaveis personagens que desfilam nas
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centenas de musicas compostas pelo Rei do Baido e seus parceiros.
A quadrilha também explorou outros elementos que, no universo
de Luiz Gonzaga, representam o Nordeste, tais como Padre Cicero,
Lampido e Maria Bonita.

Figura 21 - Representacdo da Asa Branca e do Assum Preto pelo casal de noivos da
quadrilha Cangaceiros da Boa, de Japaratuba (2012). Fonte: portal emsergipe. com

Figura 22 — Quadrilheiros da Cangaceiros da Boa travestidos de personagens do
Nordeste de Luiz Gonzaga (2012). Fonte: Blog da Cangaceiros da Boa.

O conjunto formado pela sanfona, zabumba e tridngulo, criado
por Luiz Gonzaga, tornou-se um dos principais simbolos da musica
nordestina. Segundo Dominique Dreyfus (1996, pp.151-152), para cria-
-lo, Gonzaga buscou inspiracdo nas bandas de pifanos que tocavam
nas igrejas e novenas da Chapada do Araripe. O trio pé de serra, como
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é denominado nas cidades nordestinas, passou a ser tocado nas fes-
tas de terreiro e nos forr6s®. Atualmente, além de haver se tornado a
principal forma de acompanhamento musical das quadrilhas, o trio
é um dos itens avaliados nos concursos.

A escolha acertada do trio pé de serra é peca chave para o bom
desempenho das quadrilhas. A sua importancia, naturalmente, tem
um preco: a contratacdo do servico aparece como um dos itens mais
caros no or¢amento das quadrilhas. Em 2010, a Retirantes do Sertao,
de Frei Paulo, contou com a participagao de Robertinho dos Oito Bai-
xos, tocador afamado que abrilhantou a sua apresentacao.

Asanfona, além de ocupar posicao de relevo no acompanhamen-
to musical, também se presta a fins decorativos para as quadrilhas,
que utilizam as suas teclas ou a propria como adereco. Podem ainda
empregar o seu desenho para adornar os trajes e os cenarios.

Ante o exposto, pode-se afirmar que o povo nordestino e suas
tradicOes constituem a fonte de inspiragao primaria das quadrilhas,
cujas producdes exploram, sempre de forma surpreendente, o rico
imaginario da regido. A apropriacio dessa heranca cultural, entre-
tanto, ocorre de forma bastante seletiva, permitindo aos quadrilhei-
ros lancarem méao de inimeros arranjos e combinacdes. Tais aspec-
tos reafirmam o potencial criativo desses grupos, independente da
vertente adotada. Escusado lembrar que se deve sempre apreender
a ideia de cultura nordestina em termos de diversidade e heteroge-
neidades, tendo em conta a inexisténcia de uma pretensa unidade
geografica, étnica e cultural entre as diferentes areas integrantes da
regido: o litoral pernambucano e paraibano, o reconcavo baiano, a
parte amazonica do Maranhdo e o sertio cearense (ALBUQUERQUE
JONIOR, 2009, p.351).

3 O termo forrd era utilizado para se referir os bailes de sertdo onde se dancava o xote,
xaxado, miudinhos, Serid6 e calangos. S6 posteriormente o termo passou a indicar
um género musical. (RAMALHO, p.117, 2010)
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Vale ressaltar que nesse processo de engenharia social esses gru-
pos se apropriam também de outras produgoes culturais para cons-
truir suas diferentes versoes de Nordeste, j4 que ndo haveria apenas
um, mas varios nordestes. De maneira geral, as multiplas versoes ou
leituras propostas pelos grupos de quadrilhas acompanham de perto
as representacgoes que privilegiam uma visao reificada e estereotipada
da regifo. As representacdes realistas somam-se as maravilhosas,
fantasticas, ou poéticas. Por meio da musica e da danca, as quadri-
lhas celebram um nordeste colorido e alegre, cenario que, em alguns
casos, estabelece forte contraste com as imagens estereotipadas de
dor, miséria e sofrimento, presentes quando o recorte se da pela via
do sertdo e da seca.
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MEMORIAS DO SAO JOAO EM SERGIPE:
NOTAS SOBRE BARCO DE FOGO E
BATALHAS DE BUSCA-PE!

Festa é momento de celebracio da coletividade, como nos ensi-
nam Durkheim (1968) e muitos outros estudiosos das Ciéncias Sociais.
Mas, em sua estrutura multifacetada, ela comporta também espacos
e momentos multiplos nos quais irrompem a porfia, a competicéo, a
afirmacao de grupos especificos, tornando-se, assim, uma arena em
que se digladiam interesses divergentes e, por vezes, antagbnicos.
Constitui, assim, uma ocasido que possibilita aos grupos sociais “o
confronto de prestigio e rivalidades, a exaltacdo de posi¢oes e valores,
de privilégios e poderes” (PRIORE, 1994, p. 37).

Para tratar do Sao Jodo enquanto festa onde se cruzam interes-
ses nem sempre harmonicos, tomei a producdo memorialista como
referente empirico, levando em conta que esse género textual, em
razdo de sua dimensdo afetiva, prende-se a detalhes que o conformam.
Imbricada na vida dos grupos sociais, sujeita a dialética dalembranca
e do esquecimento, nutrindo-se de recordagdes flutuantes e dispersas,

! Versdo preliminar deste trabalho foi apresentada na Reunido Equatorial de
Antropologia e Encontro de Antrop6logos do Norte e Nordeste. GT. Festas. Aracaju,
outubro de 2007.
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a memoria é, portanto, sensivel a interferéncias diversas (LE GOFE,
1984). Vulneravel as demandas do momento em que é registrada, ela
fornece indicacdes sobre experiéncias vividas por diferentes sujeitos
da histéria e indica a relevéncia de certos fendmenos sociais na vida
das comunidades. Desse modo, a memoria é vista como material his-
torico que torna possivel fazer uma “leitura etnografica retrospectiva”
(GINZBURG, 1987).

O Séo Jodo na escrita dos sergipanos

A festa de Sao Jodo ocupa lugar de destaque na escrita dos ser-
gipanos. Levantamento efetuado pela 8* Superintendéncia Regional
do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan)?,
objetivando a identificacdo e o registro das referéncias bibliografi-
cas sobre o patriménio imaterial de Sergipe, mostra que as festas de
Sédo Jodo e/ou juninas apresentam o mais alto indice de citagdes nas
obras consultadas. Em outras palavras, elas encabecam a lista das
festividades registradas no territério sergipano ao longo dos dois
ultimos séculos, o que serve para dar uma ideia de sua importancia.

Na atualidade, as festas juninas ganham cada vez mais projegao
no calendario festivo desse estado nordestino, enquanto seu periodo
de realizacdo se alonga além dos ciclos tradicionais (DANTAS, 2008).
Novas formas de celebracio articulam novos usos e significados

2 O Projeto Identificagdo para Registro do Patriménio Imaterial do Estado de Sergipe:
Levantamento bibliogrdfico foi desenvolvido em 2004-2005 por uma equipe
multidisciplinar de graduados em Histéria, Ciéncias Sociais, Letras, Artes, Jornalismo
e Comunicacio, sob a coordenacido de Rosdngela Siqueira Barreto, e nele atuei como
consultora. Agradeco ao Iphan a autorizacdo para incluir alguns dados neste artigo,
vez que se trata de trabalho ainda nio disponivel para divulgacéo, embora a intencéo
seja disponibiliza-lo pela internet, tdo logo seja possivel. Trabalhei com dados do
Sicabi/Iphan, quando ainda néo terminara a inclusdo das fichas de todo o material
bibliografico no sistema que, posteriormente, passou a ser alimentado também com
o registro dos levantamentos efetuados em jornais e audiovisuais. Os resultados aqui
apresentados sdo, portanto, preliminares e parciais.
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associados a industria de entretenimento e ao turismo, a interesses
politicos e afirmacdes identitarias (SILVA, 2008; SANTOS e VASCON-
CELOS, 2008). Fazem, desse modo, um belo contraponto as festas do
passado registradas em livros de memorias.

Para este trabalho, que visa enfocar as festas juninas até os anos
30 do século XX, fiz um recorte sobre escritos memorialistas de au-
tores nascidos em Sergipe entre a segunda metade do século XIX eo
ano de 1910, que viveram em diferentes regices do estado. Selecionei
dez obras, citadas a seguir.

Um Menino Sergipano, de autoria de Genolino Amado (Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1977); Cronicas da passagem do século,
de Edilberto Campos (Rio de Janeiro: [s.n], 1965); Tudo aconteceu assim
(memorias e desabafos), escrito por Jocelyno Emilio de Carvalho
(Aracaju: J. Andrade, 1982); Ioié Pequeno da Varzea Nova, de autoria de
Le6nidas Casanova (Sdo Paulo: Clube do Livro, 1979); Coisas e vultos de
Aracaju, escrito por J. R. Bastos Coelho (Rio de Janeiro: [s.n], 1956); As
festas de Sdo Jodo no Aracaju do passado, artigo de José Cruz publicado
em Sdo Jodo dormiu, Sdo Pedro acordou, organizado por Aglaé d’Avila
Fontes de Alencar (Aracaju: SEC/ J. Andrade, 1994); Praga da Matriz
(Reminiscéncias 1888-1955), escrito por Corinto Mendonca (Araca-
ju, [s.n.], 1955); [Memdrias], manuscrito de Aurélia Dias Rollemberg,
transcrito e analisado em Memérias de Dona Sinhd, livro assinado
por Samuel Barros de Medeiros de Albuquerque (Aracaju: Scortecci,
2005); Annuario Christovense ou Cidade de Sdo Christovdo, de Serafim
Santiago (Sao Cristévao: Editora da UFS, 2009); Gente que conheci, coi-
sas que ouvi contar, de autoria de Raimundo Silveira Souza (Aracaju:
Governo do Estado de Sergipe/Fundesc, 1991).

Como se pode observar, algumas dessas obras foram publicadas
fora de Sergipe porque seus autores haviam emigrado, notadamente
para o Rio de Janeiro, onde uma significativa colonia de sergipanos
mantinha contato, estreitando lacos de uma origem comum e reno-
vando as saudades da vida provinciana, quase sempre idealizada junto
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com as lembrancas de infincia. Entre eles, encontram-se médicos,
juristas, politicos, funcionarios piblicos, fazendeiros, empresarios e
dona de casa. Integrantes das camadas médias ou nascidos no seio
da elite agucareira, todos fizeram do ato da escrita uma forma de
registrar suas experiéncias vividas em Sergipe como membros de
diferentes grupamentos sociais.

As festas referidas no corpus documental selecionado foram
vivenciadas nas cidades de Aracaju, Itaporanga d’Ajuda, Sdo Cristé-
vao, Estancia, Lagarto e Neédpolis, situadas em diferentes regides do
territorio sergipano.

Nessa amostra, h4 apenas um registro de voz feminina. A Ginica
memorialista que consegui encaixar nos critérios estabelecidos (ROL-
LEMBERG, 2005) ndo se detém, contudo, na descricio da festa de Sao
Jodo, mas a ela se refere como medida de tempo, marcacio de fatos
significativos da vida da familia que, enlutada, fecha-se ao tempo de
festividades. O mesmo ocorre com o memorialista da regido do Sao
Francisco (CASANQOVA, 1979), em cuja obra o S&o Jodo figura apenas
como marco cronolégico, a indicar que a festa, ainda que nao seja
descrita, serve como referente de calendario e ordenador de tempo
(LEACH, 1974).

Oito dos memorialistas estudados tratam o Sdo Jodo como uma
festa. Alguns a evocam com detalhes, outros nio se detém em por-
menores. Apesar das variacdes no modo de tratar o tema, um tom
de nostalgia perpassa as narrativas, algumas das quais estabelecem
comparagoes explicitas entre o passado e presente.

Os textos de memorias selecionados foram decompostos de
forma a isolar os elementos da festa de Sdo Jodo mencionados pelos
autores. No Quadro seguinte, eles foram elencados e sua ocorréncia
sinalizada em cada autor.
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Baldo X X X X
Batismo na fogueira X
Bandeirola X X X X
Banho de rio

Barco de fogo X

Batalha de busca-pé X X X X X
Batalhdo (Rancho) X
Bebida
Cantigas X X
Ceia
Comida

o
bl
<

>
>
>

Danca

Fogos X
Fogueira X
Lanterna

Leildo

Mastro X X X
Misica

Namoro X

MoK X XXM
>
PPl Il Bl
ST BT Bl
> Moo X
ol MK K K X XK MK X
o B

MKk X
>
Moo XX

Novena (reza)
Peditoério
Promessa X

bl Bl

>
>
>

Santo (imagem)
Santo (lenda) X
Sorte/Adivinhacio X X

Vestuario X X X X X

Eo e Bl

Quadro 1. Elementos das festas de Sdo Jodo em Sergipe: registros em autores de
memorias

Quadro organizado com base nas seguintes fontes de dados - Autores: 1 — Amado, 1977; 2 - Campos, 1965;
3 — Carvalho, 1982; 4 — Casanova, 1979; 5 — Coelho, 1956; 6 — Cruz, 1994; 7 — Mendonga, 1955; 8 — Rollemberg,
2005; 9 — Santiago, 2009; 10 — Souza, 1991.

Obs.: As fontes 4 e 9 ndo descrevem a festa, apenas a citam como marco de tempo.
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Logo se pode perceber que os elementos festivos se referem a
diversos aspectos da vida e que cada memorialista fez uma selecao
diferente, registrando o que mais lhe tocou a sensibilidade ao lembrar
os tragos da festa guardados na memoria e atualizados na escrita.

O Quadro permite ver que, dentre os muitos elementos regis-
trados nas memorias sobre a festa, uns se reportam a religiosidade
envolvendo representacdes imagéticas ou textuais sobre o santo,
praticas e relacOes entre ele e 0 seu devoto; outros se relacionam com
o complexo culinario apropriado para o momento e com as formas
de ornamentacio dos espacos festivos. As expressoes da misica e da
danca sdo recorrentes, figurando ao lado dos fogos e das fogueiras.

Outro aspecto a ser ressaltado é que alguns elementos dos festejos
juninos, a exemplo das fogueiras e dos fogos de artificio, aparecem
em quase todos os relatos memorialistas, enquanto outros figuram
nos registros de apenas um autor, como é o caso dos banhos de rio
ao romper o dia de Sdo Jodo. Essa escala de frequéncia bastante va-
riada sugere que a seletividade na citacdo dos componentes da festa
é diferenciada no interior de uma mesma geracao.

Abstraindo muitos elementos registrados pelos memorialistas,
vou me deter nos fogos de artificio, mencionados com frequéncia
em sua variedade de tipos e usos. Funcionam como uma linguagem
polifénica, por meio da qual se expressam valores religiosos e pro-
fanos, inclusive disputas politicas que se cruzam no espaco da festa.

Fogo e Fogos

Nas festas de Sdo Jodo, o fogo tem uma longa histéria e gerou um
amplo arco de interpretacoes. A mais difundida é a que o associa as
celebracdes do solsticio de verdo no Hemisfério Norte, realizadas pelas
comunidades agrarias, que usavam os ciclos naturais para marcar
seus calendarios (FRAZER, [s.d.; CASCUDO, 1969). Ao expandir-se,
o cristianismo incorporou e reinterpretou a festa e seus elementos,
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dentre eles a fogueira. No contexto cristdo, o fogo passou a ser o sinal
do nascimento de Sdo Jodo Batista, o anunciador de Jesus, conforme
narrativa corrente nos meios populares e assim registrada no Annua-
rio Christovense, manuscrito de Serafim Santiago datado do primeiro
quartel do século XX.

Contam as lendas de Sao Joao, que Nossa Senhora indo visitar
sua prima Santa Izabel, quando para ambas se avizinhava o
nascimento dos seus benditos filhos, pedio a Santa Izabel, cujo
sucesso era esperado antes, lhe désse um signal da feliz nati-
vidade. Santa Izabel prometteu a Maria Santissima e mandou
plantar um mastro na montanha proxima e accender em torno
uma fogueira. Com effeito, algum tempo depois, Nossa Senhora
[fl. 67, v] divisou nologar aprazado, fumaca, labarédas e o mas-
tro. Nasceu Séo Jodo Baptista, o Precursor; e Maria partiu logo
a abracar sua Santa prima. Desde entdo se celebra este Santo
com fogos e mastros (SANTIAGO, 2009, p. 247).

Os fogos de artificio, resultantes da combustao de pélvora e de outros
materiais responsaveis pela coloragao, brilho e luminosidade, foram
incorporados a cultura material do Ocidente no fim da Idade Média, e
assumiram no Brasil, a partir do século XVII, um carater eminentemente
comemorativo, integrando diferentes festividades (PRIORE, 1994, p. 33).

N&o obstante as proibi¢coes renovadas para a fabricacdo e o uso
de fogos, inicialmente emanadas da Coroa portuguesa (Alvara de 1641,
Carta Régia de 1809, cf. NASCIMENTO, 2005, p. 180) e, mais tarde, dos
fazedores deleis no Brasil, eles persistiram anunciando muitos acon-
tecimentos, desde novenas em homenagem a santos até nascimento
de filho homem nas areas rurais, apresentando-se na atualidade como
um dos elementos marcantes do Sdo Jodo nordestino (CHIANCA,
2006). H4 um nimero imenso de formas, usos e significacoes, que
se ampliam nas noites juninas nas maos de criancas, mulheres e ho-
mens de todas as idades. Recebem denominacées as mais diversas e
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podem ser agrupados por tipos, a exemplo de fogos de sala, fogos de
rua, fogos de ar, com suas devidas adequagdes para criancas, damas
e homens adultos.

Diante da diversidade de fogos mencionados fartamente pelos
memorialistas, selecionei dois tipos: os busca-pés e os barcos de fogo.
Este Glltimo é citado por apenas um dos autores consultados, enquanto
o primeiro é muito frequentemente referido e descrito. Eles aparecem
em Sergipe associados a espetaculos coletivos que mobilizam grupos
de participantes e de espectadores, constituindo-se numa exibicdo
de engenho e arte, por meio da qual se afirmam valores vinculados a
identidades de género e identidades locais. Além disso, usam-se em
grupamentos rivais sedentos por afirmacao de prestigio. Configuram-
-se, pois, como rituais dentro da festa.

Barco de Fogo

Montado numa estrutura de madeira em formato de barco,
este fogo de artificio desloca-se preso a um fio, impulsionado pela
queima da pélvora, provocando um belo espetaculo de luzes e cores
em movimento.

Esse artefato, hoje tdo utilizado na cidade de Estdncia como um
sinal distintivo de sua festa de Sdo Jodo, foi citado por apenas um dos
memorialistas consultados, ao relembrar os festejos realizados no
inicio do século XX, na cidade de Itaporanga d’ Ajuda.

Na obra Um menino sergipano, Genolino Amado (1977) evoca sua
infancia vivida na cidade de Estancia e depois em Itaporanga d"Ajuda,
para onde se muda a familia antes de vir morar em Aracaju, migrar
para a Bahia e, depois, para o Rio de Janeiro. E nessa cidade que es-
creve suas memorias na década de 70, apés uma visita a terra natal.

Recorda que esse periodo festivo em Itaporanga propiciava muita
discussdo sobre politica. Media-se a forca dos contendores, “com o
calor das polémicas juntando-se ao dos fogos” (AMADO, 1977, p. 70).
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Figura 1 - Barco de fogo, distintivo da festa de Sdo Jodo de Estancia. Foto: Marcio Garcez.

Filho de chefe politico dos cabails (denominagao local dos egres-
sos do partido conservador, que rivalizavam com os pebas, nome dado
aos republicanos), acentua o uso politico da festa na disputa acirrada
entre os contendores, ao afirmar:

Pebas e cabats ja discutiam antes da noite festiva e discutiam
depois na maior divergéncia. Quem brilharia mais? Quem
mais brilhou? Melk ou Firmino? Os dois chefées caprichavam.
Lenhadores carapinas, fogueteiros, especialistas em decoragao,
trabalhando, preparando. A disputa comecava ao alvorecer. De
Belém, de Itaperoa, de Quindonga [engenhos da regido], ndo sei
de onde, carros de bois traziam o imponente pé de pau a se fincar
ante a residéncia dos dois competidores (AMADO, 1977, p. 70).

O imponente “pé de pau” da citacdo é o mastro que, colocado
em frente a casa de cada um dos inimigos politicos, despertava com-
paragoes que se estendiam também pelos fogos que se soltavam,
sobretudo, a noite.

E nesse contexto de disputas politicas, em que a festa é oportunidade
para mostrar grandeza, engenhosidade e magnanimidade do chefe, que
o barco de fogo é introduzido na narrativa de Genolino Amado (1977).
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No nosso tltimo Séo Jodo itaporanguense, Gentil [um de seus
irmaos] ideou efeito novo para o brilhareco de meu pai e dos
cabais. Seria um naviozinho de papel grosso, colado em leve
armacao de madeira, com um mastro e duas roldanas, na proa
e na popa. E a idéia era suspender e enganchar o barco a um
fio de arame, estendido entre dois postes fincados no chio,
um diante da nossa casa e o outro diante da igrejinha. Movido
por dois foguetes, colocados nas duas bordas do barquinho,
o brinquedo deslizaria, com suas roldanas, de um extremo a
outro e voltaria ao ponto de partida. [...]| Expectativa geral. Parte
o barquinho, chega até a capela. O estopim do primeiro foguete
acende o segundo, o barquinho volta elegante, equilibrado
((AMADO, 1977, p. 72).

Ao concluir sua descrigdo, na qual registra também os sobressaltos
pelo receio do insucesso da inovacéo, o que daria a palma da vitéria aos
seus inimigos, o memorialista afirma: “Nesse ano, meu pai abandonaria
a politica, mas com uma vitéria dos cabatis” (AMADO, 1977, p. 72).

Numa época em que as eleicoes se decidiam nos conchavos, nos
roubos de urnas e por outras violéncias tdo corriqueiras na politica do
inicio da Repuiblica (DANTAS, 2004), certamente o impacto da novida-
de introduzida pelo filho do chefe cabail ndo decidiu a eleicdo. Mas o
texto de Genolino Amado, ao apresentar uma versao sobre a origem
do barco de fogo em Sergipe, permite levantar algumas questoes.

Em termos especificos, pode-se indagar se o filho do chefe poli-
tico teria inventado o artefato luminoso ou o teria transplantado de
outros lugares. Nas suas origens mais remotas, o barco de fogo de
Sergipe, hoje tido como um dos diacriticos da festa de Sao Jodo da
cidade de Estancia, teria alguma relacio com a “brilhante fragata de
fogo” que, como lembra Priore (1994, p.38), em 1745 corria as ruas de
Recife? Abrindo o leque para preocupacdes mais gerais, o registro
suscita discussdo sobre a relacio entre histéria e memoria e a selecdo
de elementos da cultura na construcio das identidades locais.
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Busca-pé: batalhas de luzes e cores

Busca-pé é um tipo de fogo de artificio muito difundido no
Nordeste e, particularmente, em Sergipe. No corpus documental, é
mencionado por seis das fontes arroladas, e encontrado em Aracaju,
Estancia, Sao Crist6vao, Lagarto e Itaporanga d’Ajuda.

Figura 2 — Busca-pé: exibigdo de coragem e destreza. Foto: Tanit Bezerra.

Na definicdo dos dicionarios, busca-pé é um artefato pirotécnico
que se desloca rente ao chdo e termina com um estouro. Nas narrativas
da memoéria, surge descrito com muitos detalhes e, por vezes, com
recursos retoricos visando a fins estéticos, mas sem perder o tom de
registro de memoria. E também conhecido como taquara, por ser esse
um dos itens basicos de sua fabricacdo artesanal.

Nas cidades supracitadas, registram os memorialistas, ha ar-
tesdos que conhecem as técnicas da pirotecnia e se encarregam da
confeccao dos busca-pés. Alguns sdo mestres reconhecidos, aos quais
se somam, nos meses que antecedem o Sao Jodo, quando a procura de
fogos se intensifica, muitas pessoas que ndo possuem o devido conhe-
cimento da arte. A elas se atribui a feitura de artefatos que “estouram
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antes de rabear”, causando prejuizos e acidentes. A vaia para quem
solta esse tipo de fogo mal feito é uma forma de controle da comuni-
dade sobre a qualidade do produto, um dos elementos determinantes
para evitar os perigos subjacentes ao ato de, literalmente, “brincar com
fogo”. Na comunidade, conhecem-se os bons e os maus fogueteiros,
cabendo a estes 0 escarnio e a vergonha, e aqueles o reconhecimento
e o prestigio por fazerem o seu trabalho com maestria.

Raimundo Silveira Souza, nascido em Estancia em 1909, que,
aos oitenta anos, vangloriava-se de ter assistido, desde a infancia,
a todas as festas de Sao Joao, exceto em dois anos, relata como os
mestres fogueteiros eram procurados pelos pais de familia para fazer
suas encomendas de busca-pé com menor poténcia. Era o chamado
“meio-fogo”, com o qual se faziam a iniciacdo e o adestramento das
criangas e dos jovens na arte de soltar esses fogos (SOUZA, 1991, p. 293).

Nas entrelinhas dos varios escritos, percebe-se como os memo-
rialistas falam desse costume com certa admiragdo, conotando-o
positivamente, mesmo quando admitem os riscos embutidos nessa
forma de diversdo, que exige destreza e coragem, atributos valorizados
entre os homens e apreciados pelos espectadores.

No corpus documental consultado, ndo ha noticia de mulheres
soltando busca-pé. Esta implicito que essa era uma atividade mas-
culina, que poderia desenvolver-se individual ou coletivamente,
ganhando, nessa ultima modalidade, carater espetacular, por vezes
ritualmente formalizado. Na sua realizacdo grupal, é nomeada nos
escritos de memoria como “batalha de busca-pés”, “guerra”, “com-
bate”, “peleja”, “luta”, termos que remetem a disputa e competicdo
entre opositores, duelo entre grupos contendores que se batem por
uma vitéria.

O carater agonistico de certos rituais populares tem sido objeto
de estudo. Num instigante trabalho sobre o carnaval carioca, Maria
Laura Viveiros de Castro Cavalcanti analisa as disputas e rivalidades
entre as escolas de samba do Rio de Janeiro na perspectiva dos ritos e
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das trocas agonisticas. Nessa competicao, o desfile aparece como um
“dispositivo ritual de articulacdo e expressao de diferencas”, enquanto
revela “a ambivaléncia intrinseca a reciprocidade social: relacionar-
-se é também confrontar-se” (CAVALCANTTI, 2008, p. 30-31), principio
social geral que Marcel Mauss p6s em destaque no seu celebrado
Ensaio sobre a dadiva (1974, [1923]).

As batalhas de busca-pé se configuram como um grande ritual
dentro da festa de Sdo Jodo e, como tal, segundo as ideias de Vitor
Turner (1974), expressam aspectos da sociedade, anseios e conflitos.
Nesse sentido, cabe analisar alguns elementos que aparecem nas
descricoes dos memorialistas que tomei como referentes empiricos.
Vou enfocar trés aspectos: a relacio entre a casa e a rua, a violéncia
e os perigos das batalhas de busca-pé, e o esbanjamento ostentatério
de bens durante a festa, expressos sobretudo na queima de fogos e
na farta distribuicdo de comida e bebida.

Entre a casa e arua

As relacOes entre a casa e a rua sio retratadas por varios dos
memorialistas ao descreverem as batalhas de busca-pé, ritual que tem
o0 espaco publico como seu locus de ocorréncia, mas que mantém com
acasa uma interacdo complexa e reveladora de valores da sociedade.

Nascido em 1885, Corinto Mendonca, por ocasido do centenario
de Aracaju (1955), publica um trabalho intitulado Praca da Matriz,
no qual registra suas reminiscéncias sobre esse “lugar de memoria”.
Assim descreve as batalhas de busca-pé ai realizadas:

Quando a noite ja ia em quarto, todos os folides, depois de
percorrerem a cidade, organizados em grupos, em batalhoes,
a cantar e sambar em musica de gaitas com zabumbas e
ganzares, trazendo a frente seus labaros e, a cabeca, bem
enfeitados chapéus de abas largas, dos quais pendiam fitas de
varias cores, trajando cada grupo com originalidade de gosto,
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Na me

davam entrada na praca da Matriz. Trazia cada batalhdo o seu
arsenal de fogos “buscapés” que, quando de grande tamanho e
calibre, chamavam ‘taquara’, foguetes de belo efeito luminoso
no seu corrupiar no espaco, quando se encontram, se chocam
e empipocam em ricochetes.

Agora, ia se ferir a batalha tremenda, o que era costume de to-
dos os anos neste dia e neste local. Os grupos como disse, bem
munidos destes temiveis foguetes iam ao combate. Era isso um
espetaculo belissimo, porém perigoso. A praca ardia iluminada
[...]. SO se ouvia o estrondear, o ressoar dos espocos. Todos os
seus moradores alertados, cerravam as janelas e detinham em
maos as portas por onde apreciavam o combate, prontos para
fecha-las no momento perigoso [...]. Somente quando a noite ia
em meio, podiam os moradores da praca abrir as portas das suas
residéncias, indo ver que todos os vidros das janelas estavam
estrilhacados (sic) (MENDONCA, 1955, p. 45).

sma cidade de Aracaju, a batalha foi registrada por

Bastos Coelho, descendente de uma familia de empresarios, que

assim trata

da oposicdo entre a casa e a rua, no momento em que

esta era ocupada pelos soltadores de busca-pés, também chamados
de “batalhdo™

Em Est
Nascido em

As familias estavam escondidas dentro de casa porque ninguém
queria arriscar-se as violéncias dos buscapés. Nao havia quem
ousasse por a cabeca fora da porta, quase sempre fechada na-
quele momento (COELHO, 1956, p.95).

ancia, a festa é objeto da narrativa de Edilberto Campos.
Sergipe em 1883, no seio de uma familia de politicos que

ocuparam o governo do estado no inicio da Republica, Edilberto era
meédico radicado no Rio de Janeiro, cidade onde escreve suas memo-
rias, enfeixadas em seis volumes. O batalhdo de busca-pé é assim

evocado:
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Quando surgia um batalhéo, cada herdi trazendo um surrao
cheio de buscapés e bombas havia uma corrida louca, um fre-
nético bater de portas e janelas, atras das quais muita gente
ficava espiando a batalha animada pela cachaga e pelo cheiro
de pélvora (CAMPOS, 1965, p. 110).

Nessas descri¢oes, casa e rua claramente se opoem. A batalha de
busca-pé é um evento de rua, realizado por agrupamento de homens
que soltam fogos perigosos. No deslocamento pela cidade, eles desper-
tam a atencdo das familias que, até entdo reunidas nas calcadas em
torno das fogueiras, recuam para o interior da casa. Todos se pem
a salvo dos riscos do fogo e das bombas, mas procuram ver, através
das frestas das portas e janelas, o belo espetaculo de luzes e cores
propiciado pelo queimar dos fogos com seus rabeios e estampidos,
desafiando a pericia de homens corajosos e destemidos que, nas ruas,
exibem seus atributos de masculinidade.

No meio do fogo, pelejam homens que integram as familias es-
condidas atras das portas. Por eles torcem as mulheres que ha pouco
estavam na calcada com as criancas e que durante o dia labutaram
na cozinha preparando as comidas da festa, enquanto os homens
ultimavam os preparativos do combate. Os papéis sociais circuns-
critos pelas relagoes de género permeiam o texto, evidenciando as
complexas redes de simbolos que perpassam os rituais das festas,
marcados por desafios e ratificagoes da ordem.

Uma interrupgao no soltar dos fogos marca uma trégua na guer-
ra, e todos sdo convidados a entrar na casa e participar de uma ceia.
Os da casa acolhem, ddo alimento e bebida, gratificam os contendores
pelo bonito espetaculo de rua.

Assim Bastos Coelho encerra seu relato com a bela descricio
desse costume em Aracaju:

O “batalhio” se aproximava da fogueira, que crepitava desde
sete horas da noite, em frente a residéncia de pessoas amigas,
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e 0s seus componentes iriam sauda-las com exibicdo de novas
“taquaras”, depois do que se dirigiam ao interior das casas, onde
eram recebidos com alegria, servindo-lhes manaués, cangicas
de milho verde, pamonhas, milho verde assado, vinho de cajus,
etc. (COELHO, 1956, p.97).

Do mesmo modo, em Estancia, “algumas casas esperavam os
batalhoes com grandes mesas cheias de doces e bebidas” (CAMPOS,
1965, p. 110).

Também em Sdo Cristévao, onde a descricio das batalhas sugere
maior aproximacédo com praticas militares, ofereciam-se ceias aos par-
ticipantes das guerras de busca-pés. Nas palavras de Serafim Santiago:

Ao chegarem os Batalhdes [agrupamento de contendores], toma-
vam as emboccaduras da rua, e o “piston” da banda de musica
que elles [fl. 66] trasiam, “fingindo a corneta”, fazia o signal de
f6go e entravam em renhido combate, peleja que so terminava
quando o exaltado Janjdo charuteiro, chefe dos fulides, man-
dava a corneta tocar — cessa-fogo. D"ahi seguiam para a porta
da Egreja do Carmo, a fazer as vesperas da festa. Quereis saber
como procediam estes homens nesta occasiao? Formavam um
grande circulo em baixo do alpendre da Egreja, 4 imitacio do
quadrado que formam os batalh6es quando em exercicio, den-
tro do qual estava a musica a tocar; ouvia-se repicar os sinos,
e elles loucos de satisfagio a jogarem os afamados busca-pés
dentro do referido circulo..] A hora determinada pelo chefe dos
fulides — Janjao - charuteiro, todos compareciam a uma lauta
Ceia de bom peixe de viveiro, carurt, cangica, vinho, doces etc.
Estas ceias eram muito uzadas em muitas casas de familias, ali
em Sao Christovao (SANTIAGO, 2009, p. 245).

Desse modo, em varias localidades onde aconteciam batalhas de
busca-pés, estabelecia-se uma mediagao entre a casa —espago privado,
dominio da mulher, da seguranca e do abrigo, e a rua — espaco do
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homem, da exposicdo ao perigo. Ao redor da mesa, dava-se o encon-
tro entre a festa da casa e a festa da rua. A comida era o elemento
que fazia a mediacdo entre os sexos, entre os espacos do publico e do
privado, entre a rua e a casa (DAMATTA, 1985).

Depois da passagem dos batalhdes pelas ruas, eles se dirigiam
para pontos mais afastados das cidades, onde se travavam batalhas
mais duras. As familias voltavam a reunir-se nas calcadas em torno da
fogueira e, diz um dos memorialistas, “[...] os namorados aproveitavam
a calma para dancar, jogar prendas, fazer adivinhacoes enquanto as
fogueiras crepitavam” (CAMPOS, 1965, p. 110).

Mas essa visdo harmoniosa ndo é undnime. Nem sempre os
combatentes respeitavam a divisdo dos espacos, o momento e o modo
adequados de se fazerem presentes no interior das casas de familia.
Infringindo as normas, criavam situacoes constrangedoras, estabe-
lecendo o caos no espaco do privado.

Raimundo Silveira Souza, empresario e politico que nasceu e
viveu em Estancia, ao registrar suas lembrancas de infancia, relata:

Festas familiares eram realizadas. E ndo raro um buscapé pe-
netrava na sala onde se dancava e era um Deus nos acuda. [...]
As vezes eram jogados de propésito na sala onde se dancava e
num instante a sala se esvaziava (SOUZA, 1991, p. 297).

O busca-pé jogado na sala era uma dupla quebra do comporta-
mento socialmente aprovado, um desafio ao mundo doméstico. Um
fogo de rua era usado no espaco fechado da casa, o perigo era propo-
sitadamente levado para o interior da residéncia naquele momento
ocupada por casais que dancavam. Expressido de desafetos, impli-
cancias para acabar com a festa dos outros, impericia ao direcionar
o busca-pé, seja 1a o que for, a invasio da casa pela rua provocava o
caos, mostrando que hostilidades rituais sdo por vezes incontrolaveis
e resultam em agressoes. Desse modo, anulava-se a festa da casa pela
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invasdo da rua. Espacos que ora dialogam, ora se entrechocam na
polifonia dos imponderaveis da festa.

Os perigos da festa

A situacdo de festa, marcada pela efervescéncia e pela exaltacio
(DURKHEIM, 1968), comporta excessos que, associados a imprevisibi-
lidade resultante do manuseio de artefatos explosivos, potencializam
os perigos subjacentes as batalhas de busca-pé.

Na descricdo dos memorialistas, os riscos dos fogos transfor-
mados em armas de guerra aparecem dimensionados em diferentes
escalas. Em algumas narrativas, tais riscos sdo minimizados ou até
mesmo ignorados. O mais notavel dos siléncios pode ser observado
na narrativa de Raimundo Silveira Souza. Na época em que escreveu
sobre o Sao Jodo de Estancia, sua cidade natal enfrentava o dilema
entre atrair turistas e proibir as batalhas de busca-pés, em nome da
seguranca dos visitantes. Debatendo-se entre manter a tradicdo ou
vé-la proibida, o escritor silencia, como que eliminando da meméria
o0 assunto e se eximindo de avalia-lo.

Na escrita de outros autores, ha constantes referéncias ao perigo,
pois, embora a guerra de busca-pé seja apenas uma guerra ritual, guer-
ra é guerra, e os imponderaveis também se fazem presentes, gerando
riscos reais aos contendores rituais. Riscos que se inscrevem no corpo
por meio das queimaduras, e nos bens materiais através dos estragos
nas casas (quebra de vidracas, sujeira na pintura) ou de incéndios
incontrolaveis, mais comuns durante a confeccao dos fogos®.

Serafim Santiago (2009, p. 245), reportando-se as batalhas em
Sao Cristévao, indaga-se:

3 Na cidade de Riachio do Dantas, na década de 20, ao que tudo indica em 1929, um
incéndio durante a fabricagio de busca-pés resultou na morte de seis pessoas, marcando
profundamente o imaginario da cidade e eliminando os espetaculares festejos juninos
do calendario de festas.
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Nao é duvidoso este brinquedo de mau gosto? A verdade é, que
nunca morreu queimado nenhum dos corajosos companheiros,
nem sahia ferido de ficar inutilisado; somente ferimentos de
pouca duragao.

O texto de Corinto Mendonca sobre o Sio Jodo em Aracaju é
carregado de adjetivos negativos (“temiveis foguetes”, “a batalha
tremenda”), para concluir que a batalha de busca-pé “era um espe-
taculo belissimo porém perigoso”. Embora “perigoso e grosseiro”,
contra-argumenta o autor, “este brinquedo [era] agradavel a todos! Os
prejuizos déle decorrentes eram compensados pelo gozo pelo prazer
da brincadeira. Se diz que ‘o que é de gosto, regala o peito”. Conclui,
entao, relativizando os riscos e prejuizos das batalhas de busca-pés
ao compara-los com os dos mutilados do jogo de futebol (MENDON-
GA, 1955, p.45). Enfatiza, portanto, conscientemente, a l6gica da festa
marcada pelo prazer e pelo excesso orgiastico.

E nesse mesmo diapasio que o cronista de Lagarto fala da noite de
Sdo Jodo, caracterizando-a como “verdadeira loucura. Um inferno de
fogo e zabumba presidido pelo espirito Hanequiniano”, numa erudita
alusdo a personagem europeu que se notabilizou pelo espirito festeiro e
alegre. Acidentes mais graves, como estourar os busca-pés nas maos dos
que os soltavam, eram atribuidos a impericia dos fogueteiros (CARVA-
LHO, 1982, p.16-17). Alias, essa é uma ideia mais ou menos generalizada
entre os memorialistas. Acima ja se destacou a importancia dos bons
artesdos para garantir a seguranca dos soltadores de busca-pés. Fogos
bem confeccionados eram, sem divida, o primeiro requisito para ba-
talhas bem sucedidas, sem acidentes e feridos.

Assim também pensava Bastos Coelho, cuja descri¢io da guerra
de busca-pé em Aracaju combina a beleza das figuras de retérica com o
realismo dos riscos a que se expunham os contendores e apreciadores
do ritual. Apesar de um pouco longa, vale a pena transcrevé-la, pois
se constitui, a meu ver, numa bela peca da estética do perigo.
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Mal terminava a repercussao do eco do grito de guerra, avistava-
-se a escorva (sic) em chama, as vezes colorida e seguida de
trés breves assobios e em pouco o rojo da “taquara” iluminava
toda a rua, espargindo chuvas de limalhas incandescentes,
clareando o espaco. Envaidecido com a beleza e seguranca dos
seus fogos, o arauto do batalhdo fazia varios volteios, pulando,
agachando-se e cabriolando em circulos concéntricos, empu-
nhando por instantes a “taquara” para depois atira-la ao ar.
Rodopiando, subindo em espiral, descendo célere, rastejando,
velozmente, descrevendo semi-circulos endiabrados, o enorme
busca-pé vadiava em todas as direcoes, impulsionado por um
jato cintilante, para estourar fortemente, enquanto estilhacos
de bambus, barbantes encerados e buchas se espalhavam vio-
lenta e perigosamente em todos os sentidos ou se projetava
intacto, como projétil, a grande distdncia, depois do estouro,
constituindo grave perigo para as pessoas que estivessem na
rua (COELHO, 1956, p. 95).

Os perigos assim reconhecidos pelos memorialistas sdo parte
constitutiva das festas, sobretudo de algumas em que as disputas
rituais sdo mais exacerbadas. Eles integram o conjunto de elementos
festivos que expressam reciprocidade, disputas, interacdo, trocas e
confrontos, desafiando e repondo a ordem.

Arrematando sua avaliacdo sobre as disputas com fogos em
Lagarto, Jocelyno Emilio de Carvalho concluia:

E tudo se consumava em plena ordem. Da batalha, todos sahiam
vencedores e deixavam reluzindo no espaco as fagulhas dou-
radas da limalha de latio, ou as faiscas prateadas da limalha
de folhas de Flandres (CARVALHO, 1982, p.17).

A harmonizacdo das partes contendoras nesse ritual agonistico
e festivo permite a absorcdo dos conflitos, a tentativa de minimizar
os perigos instando os artesdos fabricantes de fogos a realizar com
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cuidado seu trabalho de modo a que a festa seja efetivamente uma
celebracdo da comunidade.

O potlach junino

Um tema recorrente nos escritos dos memorialistas analisados
é a abundancia de comida e bebida distribuidas de forma graciosa
ndo s6 aos integrantes das batalhas de busca-pés, mas também ao
publico da festa. As mesas de comidas salgadas e doces, fabricadas
principalmente a base de milho verde, ofertadas generosamente a
quem queira servir-se, mas, sobretudo, aos grupos de vizinhanca, é
trago presente nas varias cidades onde o Sao Jodo foi descrito pelos
autores aqui selecionados. A quantidade de nomes de comidas e de
bebidas enche linhas dos livros consultados e sugere desembolsos
por parte do anfitrido, que compra os ingredientes e despende muito
trabalho para prepara-las. O preparo das comidas, tarefa sobretudo
feminina, é as vezes referida de passagem, mas quase sempre invi-
sivel no texto.

Quanto aos fogos, particularmente os busca-pés, conspicuamente
destruidos nas célebres batalhas, espetaculo de luzes e cores oferecido
a comunidade, sdo fabricados pelos homens. Desse modo, os bens
destinados ao consumo ostentatorio na festa de Sdo Joao resultam da
participacdo dos dois sexos, e envolvem trabalho e dinheiro. Segundo
o memorialista que se reporta a festa em Sdo Cristévao:

.6 excusado dizer que todo o mez de Junho, os homens, rapazes
e meninos christovenses tornavam-se verdadeiros fogueteiros,
pois empregavam-se nos 22 dias até a vespera da festa, no arris-
cado fabrico dos fogos — busca-pés, gastando muito dinheiro e
grande trabalho (SANTIAGO, 2009, p. 243).

A ampla distribuicdo de comida e a queima de grande quan-
tidade de fogos — producdo de semanas de trabalho — encaixam-se
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nas difundidas praticas culturais em que a ostentacdo competitiva
de riquezas pela destruicdo de bens reverte em reconhecimento pi-
blico do individuo, do grupo ou do lugar. Lembram o potlach, termo
proveniente dos indios chinook, do Alasca, mas ampliado por Marcel
Mauss no seu célebre Ensaio sobre a Dadiva, para designar os sistemas
de prestagoes totais do tipo agonistico presentes em varias sociedades.
Remetem, portanto, ao sistema de dons e contradons que vincula
pessoas e coisas expressando lagos e valores®.

Ao colocar a disposicido da comunidade bens a serem consumidos
em grandes rituais coletivos marcados pelo exagero e por antago-
nismos, pessoas e grupos poem no circuito de troca bens que a eles
revertem sob a forma de prestigio, reconhecimento, honra, distingao.
As cidades também participam desse circuito, encontrando na especi-
ficidade de certos artefatos o seu diferencial, ou procurando fazer do
excesso sua marca identitaria. Assim, localidades também afirmavam
sua supremacia mediante a queima de fogos. Referindo-se ao Sao Jodo
em Lagarto, afirma Jocelyno Emilio de Carvalho (1982, p. 17). “Honrava
a cidade o nimero de duzias de busca-pés que se queimavam e que
eram contadas aos milhares”.

Fogos e comidas entram no circuito geral da festa e encontram,
nos sistemas simbdlicos que ela aciona, a légica de seus significados.

Consideracoes finais

Em torno da festa de Sao Jodo descrita por memorialistas ser-
gipanos, desenvolve-se uma multiplicidade de relacoes que faz com
que os fogos assumam funcoes e significados diversos. Os aspectos
religiosos de evocacdo e louvacdo a santo estdo permeados por inte-

4 A retomada de Mauss para pensar a queima de fogos foi feita por meio do trabalho
inovador de Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti. Carnaval Carioca: dos
bastidores ao desfile. 4.ed. Rio de Janeiro: Ed. da UFR], 2008.
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resses profanos que incluem a afirmacéao de grupos especificos seg-
mentados por sexo, por interesses politicos, e de localidades, dentre
outros. Através da queima de fogos, expressam-se valores grupais e
também discordancias em torno das normas estabelecidas.

A queima de grande quantidade de fogos num ritual agonis-
tico de disputa e perigo é uma oportunidade de exaltar atributos
masculinos valorizados pela comunidade e sua relacdo com os das
mulheres, que aparecem nos momentos de distribuicdo de comidas
com suas caracteristicas femininas de donas de casa e alimentado-
ras. A dindmica entre a casa e a rua, mediada pela mesa de comida,
marca também o encontro entre homens e mulheres que, com seus
trabalhos especificos, forneceram bens consumidos coletivamente e
conspicuamente na festa.

Na contabilidade da festa, que ndo se circunscreve ao econémico,
estdo embutidos também os prejuizos causados pelas batalhas de
busca-pés registrados por memorialistas e contabilizados na coluna
do prazer, um dos componentes basicos da festa, espaco onde se
cruzam sentimentos, emocoes, interesses, conflitos e a celebracao
da comunidade.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE, Samuel Barros de Medeiros. Memérias de Dona Sinha.
Aracaju: Scortecci, 2005.

AMADOQO, Genolino. Um Menino Sergipano. Rio de Janeiro: Civilizacdo Bra-
sileira, 1977.

CAMPOS, Edilberto. Cronicas da passagem do século. Rio de Janeiro: [s.n.],
1965.

CARVALHO, Jocelyno Emilio de. Tudo aconteceu assim (memorias e desa-
bafos). Aracaju: J. Andrade, 1982.

CASANOVA, Le6nidas. Ioié Pequeno da Varzea Nova. Sdo Paulo: Clube do
Livro, 1979.

Beatriz Géis Dantas

J 1



PAGINA 154

CASCUDO, Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Rio de Janeiro: Tec-
noprint Gréafica, 1969. (Colecdo Ouro).

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval Carioca: dos basti-
dores ao desfile. 4. ed. Rio de Janeiro: Ed. da UFR], 2008.

CHIANCA, Luciana. A festa do interior. Natal: EDUFRN, 2006.
COELHO, J. R. Bastos. Coisas e vultos de Aracaju. Rio de Janeiro: [s.n], 1956.

CRUZ, José. As festas de Sdo Jodo no Aracaju do passado. In: ALENCAR,
Aglaé d’ Avila Fontes de. (Org.). Sao Joao dormiu, Sao Pedro acordou. Ara-
caju: SEC/ J. Andrade, 1994.

DAMATTA, Roberto da. A Casa e a Rua. S3o Paulo: Brasiliense, 1985.

DANTAS, Beatriz Goéis. Cultura Festiva em Sergipe. In: Festas e Sociabilida-
des. I Coloquio Festas e Sociabilidades, 2006, Aracaju — SE. Anais. SANTOS,
Eufrazia Cristina Menezes (Org.). Aracaju: UFS, 2008.

DANTAS, Ibaré. Historia de Sergipe - Republica (1889-2000). Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 2004.

DURKHEIM, Emilio. Las formas elementales de la vida religiosa. Buenos
Aires: Schapire, 1968.

FRAZER, James. O Ramo Dourado. Sao Paulo: Circulo do Livro, [s.d.].

GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria. Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Im-
prensa Nacional/Casa da Moeda,1984.

LEACH, Edmund. Repensando a Antropologia. Sdo Paulo: Perspectiva,
1974.

MAUSS, Marcel. Ensaio sobre a dadiva: forma e razio da troca nas socie-
dades arcaicas. In: Sociologia e Antropologia. Sao Paulo: EPU, 1974, [1923]).

MENDONCA, Corinto. Praca da Matriz (Reminiscéncias 1888-1955). Araca-
ju: [s.n.]1955.

NASCIMENTO, Luiza Maria da Costa. Os trés santos de junho. Aracaju:
Academia Sergipana de Letras, 2005.

PRIORE, Mary del. Festas e Utopias no Brasil Colonial. Sdo Paulo: Brasi-
liense, 1994.

Memorias do Sdo Jodo em Sergipe u ' e




PAGINA 155

ROLLEMBERG, Aurélia Dias. [Memorias] In: ALBUQUERQUE, Samuel Bar-
ros de Medeiros. Memérias de Dona Sinha. Aracaju: Scortecci, 2005.

SANTOS, Eufrazia Cristina Menezes; VASCONCELOS, Vanessa Barreto. For-
r6-Caju: a festa espetaculo. Jornal da Cidade, Aracaju, 17.jun.2008. Disponi-
vel em http;//www.jornaldacidade.net/noticia.php?id=6076. Acesso em 11
abr..2009.

SANTIAGO, Serafim. Annuario Christovense ou Cidade de Sao Christovao.
S3o Cristovao: Editora UFES, 2009.

SILVA, Priscila Santos. S3o Jodo no asfalto: usos e significados dos festejos
juninos na Rua de Sio Jodo. In: Festas e Sociabilidades. I Col6quio Festas e
Sociabilidades, 2006, Aracaju — SE. Anais. SANTOS, Eufrazia Cristina Me-
nezes (Org.). Aracaju: UFS, 2008.

SOUZA, Silveira Raimundo. Gente que conheci, coisas que ouvi contar.
Aracaju: Governo do Estado de Sergipe/FUNDESC, 1991.

TURNER, Vitor. O processo ritual. Petrépolis, RJ: Vozes, 1974.

Beatriz Géis Dantas







4
PrisciLA SOARES SiLva* ' .

A ARTE DE FAZER FOGO: ETNOGRAFIA DA
FABRICAGCAO DOS FOGOS DE ARTIFICIO
EM ESTANCIA/SE

Taboca retirada, cortada, lixada, enrolada e bitolada. Preparacao
da pélvora: pisar o salitre, o enxofre junto com a cachaca. Carvéo,
polvora e limalha sdo embarrados e colocados com muita atencéo,
um a um, na taboca. Plasticos coloridos: amarelo, vermelho, verde
e azul, cortados e pregados como enfeite da boca de fogo. Materiais
frageis e perigosos. Trabalho corporal envolvendo maos firmes e cale-
jadas, bracos fortes e olhar atento. Eis o longo processo de fabricacéo
dos fogos de artificio, cheio de detalhes e cuidados, que comega tao
logo se inicia o ano, antes em fundos de quintais e hoje em galpdes
apropriados. Tudo preparado para os trinta dias de festa das guerras
e lutas organizadas em ruas ou espacos especificos, em um clima
repleto de sorrisos e alegria, luz e calor, deslumbramento e perigo,
nas apresentacoes, nas brincadeiras e nos concursos.

Durante todo o ano, geralmente logo apés o Carnaval, em Es-
tancia, cidade localizada no centro-sul do estado de Sergipe, distante

*  Aautoraintegrou o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica da Universidade

Federal de Sergipe (2006 e 2007), como bolsista do projeto de pesquisa intitulado “Vamos
dancar quadrilha, comer canjica e soltar baldo: performances culturais no Sao Jodo de
Aracaju”, sob a orientagdo da Profa. Dra. Eufrazia Cristina Menezes Santos.
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cerca de 70 km da capital, Aracaju, os fogueteiros preparam os fogos
de artificio para a realizacdo da festa do fogo, uma das principais
atracoOes dos festejos juninos da cidade. Esses festejos, dedicados a
Sao Jodo, Santo Anténio e Sdo Pedro, contam com uma vasta pro-
gramacao, que tem inicio no dia 31 de maio com a Salva do Séo Jodo,
primeira noite de festa, que retine cortejo de grupos folcléricos, qua-
drilhasjuninas, rainhas e princesas da festa, apresentacédo de espadas,
corrida de barco de fogo e a béncdo da fogueira. A programacao se
estende por todo o més de junho com diversas atracoes como shows
musicais, apresenta¢oes de quadrilhas juninas, concurso de comida
tipica, apresentacoes de grupos folcléricos — batucadas, reisados —,
casamento caipira e diversos cortejos organizados por comerciantes
locais e pela comunidade.

Diante da profusdo de manifestacoes festivas integrantes do ciclo
junino da cidade de Estancia, destaco a confeccio dos fogos de artificio,
em especial, o saber-fazer do fogueteiro, processo dindmico que requer
uma técnica artistica baseada em singular educacgio corporal. Sobre as
técnicas corporais, tomei como base as formulacoes de Marcel Mauss
(2003), que define o corpo como o primeiro e mais natural instrumento
do homem. Ora, se é verdade, como afirma Mauss, que a sociedade
constroéi, de acordo com épocas e lugares, modelos comportamentais
que se inscrevem no corpo, ento, o estudo sobre “a arte de fazer fogo”
permite-nos conhecer o saber-fazer dos fogueteiros. Podemos perscruta-
-lo por meio da observacéo de suas atividades laborais, herdeiras de um
conhecimento inscrito na tradicio e transmitido de geragao a geracao.
Nesse sentido, a histdria desse oficio se confunde com a histéria dos
festejos juninos estancianos. Por considerar a dimensao cultural dessa
atividade, o presente trabalho a concebe de modo plural, ou seja, como
uma acdo que conjuga trabalho, arte e lazer.

As consideracOes aqui apresentadas sdo fruto de uma extensa
investigacdo documental e um atento trabalho de campo realizados
entre 2009 e 2011, destinados ao desenvolvimento da dissertacdo de
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mestrado (SILVA, 2011). A pesquisa documental envolveu o levanta-
mento de informacoes sobre a festa do fogo de Estancia, com base em
artigos de jornal dos anos 1900 até 2010. O trabalho de campo constou
deum estudo etnografico sobre a festa e seus bastidores, com destaque
para a confeccio dos fogos de artificio. Foram realizadas entrevistas
com antigos moradores da cidade, representantes da Prefeitura e os
proprios fogueteiros.

Festa do fogo: heranca dos rituais do solsticio de verdo

A origem das festividades juninas antecedeu a era crista (CAS-
CUDO, 2002; TRIGUEIRO, 2006; CHIANCA, 2009). De acordo com o
livro “O Ramo de Ouro”, de Sir James George Frazer (1982), tratava-se,
originalmente, de rituais agrarios caracteristicos do Velho Mundo,
realizados por diferentes povos do Hemisfério Norte - celtas, bretdes,
bascos, sardos, egipcios, durante o Solsticio de Verao (quando o Sol,
entre os dias 21 e 23 de junho, atinge seu ponto mais alto no céu, ao
meio-dia, gerando o dia mais longo e a noite mais curta do ano). A
populacdo do campo festejava a proximidade da colheita de cereais
com rituais de fertilidade para afastar os demonios da esterilidade,
peste e estiagens e promover crescimento e fartura da plantacao. So-
bre as festas populares na Europa do século VIII, relata Frazer (1982):

O costume de acender grandes fogueiras, saltar sobre elas e
fazer passar o gado em meio a elas, ou em torno delas, parece
ter sido praticamente universal em toda a Europa, e 0 mesmo
podemos dizer das procissoes, ou corridas com tochas pelos
campos, pomares, pastos ou currais. [...] Quer tome a forma de
fogueiras que sdo acesas em pontos fixos, de tochas que séo
levadas de lugar para outro, ou de ticoes e cinzas, retirados da
fogueira consumida, acredita-se que o fogo promova o cresci-
mento das plantacoes e o bem-estar dos homens e animais, seja
positivamente, estimulando-os, seja negativamente, evitando
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0s perigos, as calamidades que os ameacam, como o trovao e o
raio, o incéndio, a peste, os parasitas, as pragas, a esterilidade, a
doenca e a bruxaria, que ndo era o menos temido deles (p. 224).

Os rituais de fertilidade associados ao cultivo de plantas se refe-
rem a todo o ciclo agricola como a preparacio do terreno, o plantio
e a colheita e sempre foram praticados por diversas sociedades nos
mais diferentes tempos. Importa destacar as tradicoes estudadas por
Frazer, que envolvem os ritos celebrados nas terras do Mediterraneo
oriental (Egito, Siria, Grécia, Babilonia) com o objetivo de regular as
estacoes do ano e estimular as chuvas. Esses e outros rituais de fer-
tilidade duraram por longo tempo. Por serem considerados pagaos,
conta Frazer, foram condenados pela Igreja Catdlica, que encontrou
dificuldade em eliminé-los, e por isso, adotou outra postura: ao invés
de censura-los, eles foram redefinidos e introduzidos no calendario
catélico, amoldando-se a festividade as comemoracées do dia do
nascimento de Sao Jodo, que ocorre no dia 24 de junho.

Na Europa a festa adapta-se a cultura local. Em Portugal incluem-
-se outros santos — Santo Antonio e Sdo Pedro, festejados em 13 e 29
de junho, respectivamente. Ao falar sobre as festas de Sdo Jodo na
Europa Moderna, Peter Burke (1989) comenta que elas eram ocasioes
de muitos rituais ligados a 4gua e ao fogo. Era comum o ato de acender
e pular fogueiras e tomar banho em rios. Esses dois elementos, consi-
derados simbolos de purificacdo, no contexto da festa simbolizavam
a renovagao, a regeneracao e a fertilidade, sendo comum a pratica
de adivinhacoes para saber se no préximo ano a colheita seria boa
ou se uma determinada moca iria casar. Burke comenta que as festas
adotadas pela Igreja Medieval tinham o intuito de celebrar o Solsti-
cio de Verao e ressaltavam o nascimento do anunciador de Cristo,
assim como nas festas de Solsticio de Inverno, em 25 de dezembro,
era celebrado o nascimento de Cristo. O autor cita algumas cidades
que tinham S&o Jodo como padroeiro e o festejavam:
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Florenca também era dedicada a Sdo Jodo Batista, e sua festa
vinha marcada néo s6 por pecas religiosas, procissoes e carros
alegéricos, mas também por fogueiras gigantes, fogos de artifi-
cio, corridas, partidas de futebol, touradas e spiritelli, homens
com andor. No norte e leste da Europa, a noite de Sao Jodo era
uma festa particularmente importante durante o nosso periodo
[...]. Na Estonia do século XVI, a noite de Sdo Jodo era marcada,
segundo um pastor luterano, por “chamas de alegria por todo
o pais. Em torno dessas fogueiras, o povo dancava, cantava, e
pulava com grande prazer, e ndo poupava as grandes gaitas
de foles [..] traziam muitos carregamentos de cerveja [...] que
desordem, prostituicio, brigas, mortes e medonhas idolatrias
14 ocorriam!” (p.219).

No Brasil, a festa de S&o Jodo foi trazida pelos portugueses du-
rante o Periodo Colonial (CASCUDO, 2002). Para adaptar-se a cultura
local, a implementacéo da festa encontrou o més de junho e, com
ele, o inicio do ciclo do inverno e o periodo de colheita do milho, da
mandioca, amendoim etc. Esse fato proporcionou a preservacao dos
resquicios da mesma simbologia dos rituais pagaos que celebravam o
sol, o fogo, a vida, a fertilidade, as colheitas, a relacdo do homem com
a terra. Por outro lado, a festa também passou a mediar o contato dos
portugueses com os nativos. Segundo Luciana Chianca, “as foguei-
ras, as luzes e os fogos de artificio impressionavam e despertavam a
simpatia dos nossos nativos, ajudando na aproximacao entre indios
e religiosos” (2009, p. 21).

As festas do Solsticio de Verdo foram uma entre outras festas de
origem europeia introduzidas no Brasil. Conta-nos Del Priore (1994)
que, a essas festas transplantadas pelos portugueses, somou-se a
contribuicdo dos diferentes povos que aqui habitavam - os negros,
os indios e os europeus, e colaboraram para a formacao da cultura
brasileira. No Brasil Colonial, as festas serviam como instrumentos
de instrucao sobre os principios da religido crista e de insercéo des-
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ses grupos na estrutura das festividades. Além disso, elas atuaram
como importante mecanismo de mediacdo simbélica, constituindo
uma linguagem acessivel aos diferentes povos, proporcionando a
comunicacdo entre eles (DEL PRIORE, 1994).

Breve historico dos fogos de artificio em Estancia

Ha quatro décadas os fogos de artificio estdo em evidéncia no Sao
Jodo de Estancia, tendo destaque também no cendrio cultural brasileiro.
Para compreender a producéo dos fogos de artificio nas festividades
juninas, mais especificamente sua presenca e uso no espaco publico,
proponho a organizacio de sua histéria em cinco periodos: a) 1900 a
1913 — primeiros registros das festividades; b) 1914 a 1948 — suspensao
de brincadeiras com fogos de artificio; c) 1949 a 1974 — retomada dos
fogos, destaque para o barco de fogo; d) 1975 a 2000 - organizacio da
festa pelo poder puiblico; e) 2001 até os dias atuais - modernizacdo do
processo de producao e afirmacio de uma identidade festiva.

O primeiro registro encontrado sobre as festas de Sao Jodo rea-
lizadas na cidade de Estancia é de 1903, com destaque para os fogos
de artificio como principal atividade lddica. A matéria jornalistica
em tela enfatiza os efeitos pirotécnicos. Nota-se que os artefatos ale-
gravam e tornavam prazerosa e interessante a festa, transformando
a noticia em convite para festejar o Sao Jodo nas ruas.

Ha festas e mais festas, porem a mais interessante e prazenteira
ésem duvida a de S. Jodo. Repicam os sinos, os foguetes estroam
nos ares e nos ouvidos, ilumina-se espontaneamente a cidade,
niveas maos desfolham odoriferas folhes, que, como chuva de
ouro caem sobre nossas cabecas. Tudo sorri: em tudo se nota uma
alegria inebriante. Aproxima-se a noite, e sd se ouve e se vé os es-
trondos das bombas; fégos de cores bellissimas; crencas que cor-
rem por aqui e por ali queimando phosphoros de cores; outras
que pedem dinheiro ao papa para comprar estrelinhas etc... etc...
(A Razio, Estincia, p. 1, 21 de junho de 1903).
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Apontar a rua como palco principal para a brincadeira com os
fogos leva a se reconhecer a relacdo binaria “casa” e “rua”, como pro-
posto por Roberto Da Matta (1997). A dindmica da relacdo social com
os espacos destaca diferencas e complementaridades correspondentes
a papéis sociais, ideologias, valores e acoes. No esquema damattiano,
arua é o espaco por exceléncia das grandes reunioes festivas, da in-
formalidade, da impessoalidade, em contraposicio a casa, apreendida
como espaco de intimidade e afetividade.

Quando digo entdo que “casa” e “rua” sdo categorias sociologi-
cas para os brasileiros, estou afirmando que, entre nés, estas
palavras nio designam simplesmente espacos geograficos ou
coisas fisicas comensuraveis, mas acima de tudo entidades
morais, esferas de acdo social, provincias éticas dotadas de pos-
sibilidades, dominios culturais institucionalizados e, por causa
disso, capazes de despertar emocées, reacoes, leis, oracoes,
musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas
(DA MATTA, 1997, p.15)

Em 1905, diversos artigos de jornais noticiam a festa do fogo
apontando seu lado negativo, como barulho e perigo por causa dos
riscos de queimadura provocados principalmente pelos busca-pés.
Destacam os fogos como um “mal vivenciado pela populagdo”, o que
desdeja assinala conflitos. Por causa dos inconvenientes, ocorreram o
clamor pela intervencao de autoridades na proibicdo dos fogos de ar-
tificio e até a reivindicacio do término dessa festa. E o que se encontra
nos proprios jornais de circulagdo da cidade, a exemplo de A Razdo:

Nao podemos nos conformar com o festejo, que algumas pessoas
costumao fazer em louvorde S. Anténio e S. Jodo Baptista, corren-
do em imminente perigo a propria vida e a de seus semelhantes.
Além dos taes buscapés, que, entre noés sdo responsaveis pela sua
taboca-bamb1, e que tantos males tem trasido a muitas pessoas;
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nada mais inconveniente do que as taes roqueiras que neste
mez trazem dia e noite grande encommodo a esta populacio.
Tal festejo ja deveria ter desaparecido desta cidade, pelo perigo
que, ndo pouca vezes tem occasionado a muitas pessoas, algumas
das quaes baixaram a campa por tdo grosseiro divertimento (A
Razdo, Estancia, p.1, 18 de junho de 1905).

Em 1914 os fogos de artificio sdo proibidos na cidade. Sobre essa
proibicao nada foi encontrado — nem registro de lei, normas, regras,
nem depoimento do poder piblico municipal. Essa informacao tem
como base os arquivos de jornal, que apenas mencionam a proibicao.
A presenca de fogos de artificio na festa deixou de ser noticiada. As
matérias jornalisticas divulgavam pequenas notas que enfatizavam o
clima de calmaria e a tranquilidade durante a realizacdo dos festejos.
Destaco a seguinte matéria jornalistica:

[...] Ndo houve buscapés, mas os pitus, os fogos do ar e os balGes
preencherdo a falta d’aquelle fogo estapido. Desassombrada-
mente as mocas e as meninas percorrido as ruas da cidade
no maior gosto e prazer [...] formando grupos, que se desfa-
zido como por encanto ao dobrar as esquinas. Os rapazes e
os meninos formigavao accendendo os seus fogosinhos nas
fogueiras das casas conhecidas. Aqui ouvia-se o canto de uma
sereia acompanhada de uma afinado violao; ali um saudoso
cavaquinho, executado por mao habil desferia uma valsa terna
e agradavel ao ouvido; alem dancava-se ao som da harmonica
(A Razdo, Estancia, p.1, 21 de junho de 1914).

As noticias dos festejos juninos de Estincia reaparecem so-
mente em 1949. O primeiro registro encontrado é o do jornal Folha
Trabalhista, que destaca, com certo tom escatologico, um possivel
desaparecimento da festa do fogo devido a falta de entusiasmo da
populacdo estanciana. O grande indicador social desse quadro seria
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adiminuicdo do consumo de fogos. A matéria em tela traduz um tom
de preocupacio com o possivel desaparecimento da tradicdo local.
Resta-nos indagar até que ponto ela reflete um problema coletivo ou
uma inquietacdo pessoal do seu autor:

Aproxima-se o Sdo Jodo, embora com menos entusiasmo que
no ano passado, mocos e velhos foliGes da terra, amantes da
brincadeira, preparam-se para os festejos com algumas dazias
de “buscapés”[...]. O que serd o S. Jodo déste ano? Esta parecendo,
que os chefes-folides ndo querem tomar o comando dos solda-
dos do fogo. Sera por motivo de proibicao? [...] Cidades ha em
que esta tradicdo esta fadada a desaparecer, devido a proibicao
dos fogos pela policia. Oxala no va acontecer aqui a mesma
coisa [...] Alerta, rapaziada. Fogo, haja fogo! José Leopoldino
(Folha Trabalhista, Estancia, p.1, 19 de Junho de 1949).

Essa noticia marca a terceira fase da festa do fogo, que se inicia
em 1949 e se estende até 1974. Superada a fase mais critica, tém
inicio a introducdo de novas atividades culturais e a retomada de
antigas tradicoes. Dessas, destaca-se a bicicleta de fogo que percorre
um arame. Depois esse artefato cultural assume o formato de avido,
até assumir a forma atual do barco de fogo. Os primeiros registros
encontrados sobre a bicicleta de fogo datam do inicio do século XIX,
em jornais como A Razdo: “O Nilo Cotias fara amanh3, as 8 da noite,
correr na rua Municipal num arame uma bycicleta de fogo. Para ali,
0s que quiserem apreciar esta novidade” (Estancia, p.2, 1° de julho de
1906). Mas é o barco de fogo que ganha o reconhecimento de todos
e destaca-se nas apresentacdes publicas. Nesse periodo era ele que
indicava os lugares da cidade em que a festa do fogo seria realizada.

Um dos rituais incorporados a festa foi o batalhdo do fogo, gru-
po formado de homens, geralmente os proprios fogueteiros e seus
ajudantes, que se encontravam em uma determinada rua demarcada
para as chamadas lutas com os busca-pés, acompanhadas ou ndo das
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batucadas, seguindo o ritmo do samba de coco. Nessa guerra de fogo,
o grupo vencedor recebia como troféu a bandeira de Sao Jo3o.

Outras atividades integradas a festa do fogo foram as batucadas
e o ritual do pisa-p6lvora. As batucadas eram grupos de tocadores de
instrumento de percussio do samba de coco. Os fogueteiros convida-
vam esses grupos para animar a atividade de pisar a p6lvora que seria
usada para a fabricacdo dos fogos daquele ano. Formou-se, assim, o
ritual do pisa-pélvora. A comunidade também era convidada a par-
ticipar. Homens, mulheres e criancas animavam o arduo trabalho de
socar a pélvora em pildes; todos trabalhavam e festejavam comendo,
bebendo e dancando (SANTOS, 2008; ALENCAR, 1990; FREIRE, 1990).

Considero o pisa-pélvora como ritual, por prescrever determi-
nados comportamentos que comunicam e produzem acdo (LEACH,
1983). Peregrinacoes religiosas, Carnaval, ceriménias de casamento,
regras de cortesia sdo outros exemplos de rituais , que também
expressam e comunicam contetidos culturais (valores, qualidades,
fendmenos sociais) recorrentes em um grupo. Os comportamentos
produzem ac6es de cunho social direcionadas aos interesses do
grupo; tais acoes fornecem explicacGes sobre os proprios compor-
tamentos (TURNER, 2005).

A partir da década de 70, o Sdo Jodo de Estdncia comeca a ga-
nhar destaque no Sdo Jodo de Sergipe. Cresce o nimero de noticias
e matérias sobre a festa do fogo nos principais jornais do estado. E,
paralelamente ao crescimento da festa, aumenta a producéo de fo-
gos de artificio. Por seu turno, também ha um acréscimo no nimero
de acidentes com os fogos de artificio. Varios fatores concorreram
para esse aumento de acidentes com graves consequéncias fisicas e
materiais: a falta de fiscalizagcdo do processo de producao, a periculo-
sidade do material manipulado, a fabricacao irregular dos artefatos
e o aumento de sua producdo. Acredita-se que o fator de risco mais
importante seja a fabricacio sem a protecao adequada. Os fogos eram
confeccionados nas proprias residéncias dos fogueteiros, geralmente
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no espaco do quintal, local de acesso a todos os moradores da resi-
déncia, de criancas a idosos, a vizinhos e visitantes. A casa também
era importante local de armazenamento de todo o material, desde a
taboca até a pélvora e deixou de ser apenas o ambiente voltado para o
lar para tornar-se local de trabalho e de festa; tem-se, como exemplo,
a realizacdo do pisa-p6lvora.

Nesse periodo, também os incéndios eram muito frequentes e,
quando as vitimas ndo iam a 6bito, eram levadas ao hospital com
graves queimaduras. A transformacédo da propria casa em local de
trabalho aumentava o risco de acidentes desse tipo. Qualquer faisca
poderia acender um artefato e, em cadeia, os outros seriam queima-
dos. Acidentes dessa natureza causavam comoc¢ao social, como se vé
na matéria publicada no Jornal da Cidade:

Um S. Jodo mais triste do que os outros anos em Estancia. Ao
menos para os familiares e amigos dos jovens Luiz Jorge de Me-
nezes, 17 anos e Mario Silveira Pires 27 anos. Os dois faleceram
vitimas de explosdo ocorrida no Gltimo sdbado em Estancia
quando juntamente com amigos, preparavam os buscapés
para os festejos juninos. Uma bacia “guardada” embaixo de
uma cama, contendo pélvora. Uma crianga brincando com
cobrinhas. Um saldo de quatro feridos também. Dois faleceram
em conseqiiéncia (Jornal da Cidade, p. 1, 23 de junho de 1972).

A proibicéo de soltar busca-pé na rua nio era respeitada. A fabrica-
caoirregular dos fogos junta-se a auséncia de fiscalizagao pelos 6rgaos
publicos competentes, justificada em razdo do nimero reduzido do
efetivo policial. Desse modo, a festa do fogo era um evento de alto risco.

Em 1975, o poder publico reconhece oficialmente o potencial
politico, cultural e turistico da festa local e passa a organiza-la.
A festa assume um formato mais comercial e menos comuni-
tario e volta seus interesses para o publico externo. A Prefeitu-
ra, com o apoio da Emsetur — Empresa Sergipana de Turismo,

Priscila Soares Silva

J 1



PAGINA 168

passa a definir a programacao. As atividades artistico-culturais e
de entretenimento imprimem uma nova dindmica a festa; sdo desse
periodo a criacdo do Festival da Misica Popular Nordestina, os con-
cursos do Melhor Fogo e Melhor Barco de Fogo. Concomitante com
as novas atividades realizavam-se a Salva Junina, a Bandeira de Sao
Jodo, as Batucadas, o Baile da Chita, a fogueira, comercializacao de
comidas tipicas e os famosos fogos de artificio, promovendo, dessa
forma, a integracio das expressdes artistico-culturais do municipio.

Nesse mesmo ano, os festejos juninos realizados em Estancia
ganham conhecimento nacional, sendo objeto de reportagens da
Rede Globo (programa “Fantastico”) e da TV Cultura. A exibicdo das
matérias, em especial sobre as guerras de espadas, atraiu visitantes
do estado e de fora em busca do espetaculo pirotécnico. Ou seja,
iniciou-se o interesse pelo campo do turismo.

Outro importante marco na trajetéria da festa do fogo é a inaugu-
racdo do forrédromo de Estancia, em 1994. Destacam-se, nesse empre-
endimento, um palco fixo para os shows musicais e o buscapezédromo,
espaco destinado as apresentacoes publicas de fogos. O forrédromo foi
planejado pela Prefeitura e executado pelo governo estadual.

Construidos pelo governo do Estado, o matadouro e o Forrédro-
mo de Estdncia foram inaugurados quinta-feira passada pelo
governador Jodo Alves Filho com a presenca do senador Albano
Franco. [...] ‘O Forrédromo é a prova do investimento do Governo
do estado na preservacio das manifestacoes culturais do nosso
povo’. Ressaltou o deputado Carlos Magno. Por unanimidade, a
Camara de Vereadores de Estancia decidiu dar o nome do gover-
nador Jodo Alves Filho ao Forrédromo. ‘Este é um espago para
ser utilizado o ano inteiro e ndo somente no Sao Joao’, salientou
o governador muito aplaudido pela multidio que lotou a praga
de shows do Forrédromo, que possui quadra para buscapés, ar-
quibancadas, area para quadrilhas e espaco para lazer, diversao
e alimentacéo (Jornal da Cidade, p. 5, 26 de junho de 1994).
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Esse modelo de festa tem como principal referéncia as cidades de
Campina Grande e Caruaru, pioneiras em agoes de aproveitamento
turistico e comercial dos festejos juninos. De acordo com Elizabeth
Andrade Lima (2008), em 1986, na cidade de Campina Grande, foi
inaugurado um espaco especificamente para a realizacdo das festas
de S&o Jodo — o Parque do Povo. Esse espaco foi construido na zona
central da cidade, com uma area de 27 mil metros quadrados, e, pos-
teriormente, ampliado para 42 mil metros quadrados. Em seu centro
foi erguida uma estrutura em forma de piraimide denominada de
forr6dromo, com area destinada as apresentacées musicais e também
area para o publico.

A criacdo do forrédromo despertou criticas sobre a ideia de
instauracdo de um Sao Jodo moderno em substituicdo as festas tra-
dicionais, uma vez que o poder publico delimitou o espaco para o uso
dos fogos. Segundo Santos (1999) e Salvador (2002), a construgao desse
espaco festivo declara o desprezo a tradicdo, ao costume e a originali-
dade, de tal modo que a festa passou a perder sua identidade e espon-
taneidade. Assim, a criagdo do Centro de Recreacdo Junina passa a ser
vista como o resultado de um processo de descaracterizacao, pois, a
medida que se cria um espaco especifico para a festa do fogo, o poder
publico municipal passa a proibir soltar fogos livremente nas ruas.

Essa perspectiva de analise de valorizacido da autenticidade e
da originalidade abriga uma base roméantica e nostalgica. Ela retira
o fendmeno festivo do processo histérico e ignora o fato de a cultura
popular estar inserida no campo de forca das relagcoes de poder e de
dominacdo culturais (HALL, 2006). O historiador Michell Vovelle
chama a atencdo para outro aspecto importante, a plasticidade das
estruturas formais. Para ele ndo existe uma festa imével, de estrutura
fixa no tempo; ndo devemos pensa-la a partir da ideia de sua crista-
lizacdo. A festa muda, é renovada e inventada em sua longa duracdo
(VOVELLE, 2004). Se reconhecermos que a proibicio de soltar fogos na
rua é uma medida que proporciona a festa a sua “descaracterizacéo”,
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entdo, desde o ano de 1903 ela perdeu a sua “originalidade”. A partir
desse periodo, encontrei em artigos de jornal relatos de proibicoes e
permissoes de soltar fogos de artificio livremente pelas ruas da cidade,
artefatos considerados perigosos e “inconvenientes”, na época.

Em 2001, o Projeto de Lein®1de 19 de fevereiro, alterou a redacéo
da Lei n°® 914, de 18 de dezembro de 1995, estendendo a proibicao da
queima de busca-pés e pitus na Praca Bardo do Rio Branco, na Rua
Capitdo Salomao e na Praga Orlando Gomes (SALVADOR, 2002). Essa
lei acatou pedidos feitos pelas pessoas da comunidade ligadas a Igreja
Catolica, com a intencdo de preservar as pinturas e as fachadas dos
prédios das igrejas. Em 2002 todas as ruas recebem a proibicao de uso
de fogos pela Lei Municipal n° 1097, de abril de 2002, sendo limitada
a atividade ao buscapezédromo. Mesmo estando em vigor, as leis ndo
inibem a pratica das brincadeiras dos fogos de artificio. Além disso,
atualmente, no decorrer das festas, de acordo com os depoimentos
dos fogueteiros, a Prefeitura libera via oficios a permissao para a
realizacdo da festa do fogo aos moradores que a solicitarem.

Em 2005, a Prefeitura cria o slogan “Estancia, capital brasileira
do barco de fogo” e da inicio a uma nova fase que tem como objetivo
retomar o lugar e aimportancia do municipio no conjunto dos festejos
juninos do estado de Sergipe. O depoimento do ex-secretario da Cul-
tura Carlos Souza Jinior destaca o empenho dos gestores piblicos na
criacdo de uma identidade festiva capaz de introduzir o municipio de
Esténcia no circuito turistico das festas populares da regido Nordeste:

Por que capital brasileira do barco de fogo? Qual o diferencial
de Estancia? O que s6 Estancia tem? A gente pensou por ai. Por
exemplo, shows nacionais, varias cidades do Nordeste atraem
com bandas nacionais. Quadrilhas Juninas? O Nordeste é forte
em quadrilhas juninas. Comidas tipicas, o Nordeste todo. O que
n6s temos de diferente que s6 em Estancia vai encontrar? E a
Batucada, que é nossa e o barco de fogo. Mas como o barco de
fogo, como eu diria ... Deslumbra mais os olhos pela beleza, ai
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entdo vamos pegar por ai. Estdncia tem tudo o que as outras
cidades tém mais o barco de fogo e mais a Batucada. A partir
do barco de fogo, que é o nosso maior atrativo porque é nosso,
exclusivamente nosso ... Foi a ideia do antigo secretario, esse
slogan, junto com o prefeito, ja veio desde 2005 “a capital
brasileira do barco de fogo” (Carlos Souza Jinior, entrevista,
agosto de 2010).

A partir de entdo os panfletos e cartazes de divulgagao exploram
a imagem do barco de fogo enquanto icone dos festejos locais. De
modo geral, os objetos materiais preenchem fungoes representativas,
praticas e simbolicas. O artefato presente em festas ou em momentos
rituais é utilizado como imagem que tematiza o evento, seja como
objeto de disputa, seja como integrante de momentos ludicos; esse
objeto vincula a experiéncia humana a seus contextos e usos sociais e
culturais, situa todos em um universo de pertencimento que interage
com a ideia de bens culturais nas relacoes dos sujeitos com o mundo
social. O fluxo de suas imagens comunica, relaciona e determina as
experiéncias culturais. Sobre a dimensao cultural dos objetos mate-
riais, afirma Gongalves (2007):

As interpretacdes antropolégicas de quaisquer formas de vida
social e cultural passam necessariamente pela descricdo etno-
grafica dos usos individuais e coletivos de objetos materiais. Nao
apenas pelas razoes evidentes de que esses objetos preenchem
funcoes praticas indispensaveis, mas, especialmente, porque
eles desempenham fungées simbélicas que, na verdade, sdo
pré-condicoes estruturais para o exercicio das primeiras (p. 8).

Dessa forma, podemos pensar na construcio de uma identidade
festiva construida a partir de um artefato responsavel por fortalecer
o sentimento de pertenca da populacdo a cidade e as suas formas de
celebracéo.
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Etnografia da confeccao dos fogos

A producao dos fogos de artificio — espada, busca-pé e barco de
fogo - é feita mediante trabalho manual, com o auxilio de instru-
mentos rusticos, inventados e adaptados. Segundo os fogueteiros
mais antigos, a fabricacdo dos fogos de artificio tem aumentado a
cada ano, desde a década de 70, quando a festa comecou a ser vista
pelo seu potencial turistico. Quase vinte anos atras, os fogueteiros
participavam de todos os processos de fabricacao, fato que aos poucos
foi deixando de acontecer. Hoje quem possui uma grande produgao
terceiriza parte do trabalho e contrata ajudantes para poder atender
todas as encomendas. O atual processo de fabricacdo promove a for-
macao de um mercado temporario em torno de suas atividades, como
acompra do bambu, do cordao e da pélvora, por exemplo. Entretanto,
até o momento, a fabricacdo dos fogos é feita pelos fogueteiros locais,
que sdo reconhecidos como tal por deterem o conhecimento de todas
as etapas dessa arte.

Figura 1. Barco de fogo.
Fonte: arquivo pessoal, 2009.
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Figura 2. Concurso de espadas.
Foto: Priscila Silva, 2011.

Figura 3. Busca-pé.
Fonte: arquivo pessoal, 2009.

O trabalho de confeccionar os fogos nao exige apenas conheci-
mento técnico: envolve talento, arte e valorizacdo da técnica. O fogue-
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teiro tem que inspirar confianca em seu fogo para que a populacdo
acredite que ndo corre o risco de ocorrer o chabu. Quem é valorizado
por possuir talento e arte ndo quer errar, e quem ainda ndo chegou
a esse status quer sempre acertar, ganhando a confianga e o prestigio
que néo sdo vistos apenas por si, mas pela possibilidade de fabricar
mais fogos no préximo ano.

A técnica de confeccdo de um busca-pé compreende varias
etapas: cortar o bambu; preparar o bambu; preparar o barro; pisar a
poélvora; montar o busca-pé; fechar o busca-pé.

A primeira etapa para fazer um busca-pé é a retirada da taboca.
Alguns fogueteiros a comecam ja no més de dezembro, outros s6 a
iniciam depois do Carnaval. O periodo da retirada da taboca depende
da quantidade de fogos que serd produzida durante o ano. Atualmen-
te os fogueteiros que tém grande produgdo terceirizam essa etapa.
Algumas tabocas sdo retiradas de fazendas e sitios da regido, outras
sdo compradas dos estados vizinhos, como a Bahia, pois sdo comer-
cializadas em grande quantidade. Um fogueteiro de fabricacdo de
pequeno porte geralmente se retine com outros para poder comprar
um caminhdo de bambu ou mandar tira-lo. Os que fabricam muitos
fogos, em média, por ano, precisam de um caminhao de bambu.

Depois de retirar a taboca, os fogueteiros tém que prepara-la.
Primeiro ela é serrada seguindo a divisdo de seus gomos. Em muitos
casos o preparativo é realizado em espacos abertos, principalmente
nas ruas da cidade, onde é comum encontrar os fogueteiros e seus
ajudantes trabalhando. Para cortar, é preciso utilizar uma mesa
com uma maquina de serrar madeira. Depois os gomos cortados sdo
levados para cozinhar em um tonel com agua contendo veneno de
formiga, para evitar o seu apodrecimento e a criagdo de bichos (estes
fazem buracos na taboca e se o fogo for preparado na taboca “bichada”,
havera o vazamento na hora em que se for solta-lo).
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Fotografia 4. Do lado esquerdo, enceramento do cordéo, e do lado direitos, enrolando
a taboca.
Foto: Alexandre Soares, 2010.

Depois do cozimento, a taboca é levada para secar ao sol e es-
tard pronta para a proxima fase, que é a de lixar. O né é lixado para
que o cordido possa ser fixado com mais facilidade, uma vez que a
superficie da taboca é extremamente lisa. A boca é lixada no caso da
fabricacdo de busca-pé, pois ela devera ser fechada a martelo, e esse
processo facilita virar o fundo, evitando que ela quebre. As espadas
nao precisam de que suas bocas sejam lixadas, uma vez que elas ndo
serdo fechadas. Muitos fogueteiros, porém, lixam-nas por questao
estética, considerando que o artefato fica mais bonito.

Os pedagos cortados da taboca sdo enrolados com barbantes
encerados com uma goma produzida pelos préprios fogueteiros. Ge-
ralmente quem realiza o processo de enceramento e enrolamento da
taboca sdo os ajudantes dos fogueteiros. A goma deve percorrer todo
o comprimento do barbante e cobri-lo. Em uma das visitas, um dos
ajudantes reclamava que perdia muita roupa em seu trabalho. Essa
queixa se justifica em virtude do longo processo de enrolamento do
fio: com uma das maos — no caso, a direita — o ajudante passa a cera
no barbante, que fica preso em duas estacas de madeira cuja finali-
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dade é segurar e separar o fio. Com a outra méo, o ajudante segura
junto ao corpo o barbante que ainda sera encerado, de forma a fazer
forca contra a estaca. Assim, o fio sai do chéo, segue na méao esquerda
do ajudante, passa por seu corpo na regido das nadegas, que é o seu
ponto de apoio, e segue para a estaca. No caminho entre o corpo e a
estaca ocorre o processo de enceramento feito com movimentos de
vaivém. Depois de tanta forca, no fim do dia, percebe-se o processo de
desgaste da roupa, encontrando-se muitas vezes buracos provocados
pelo atrito com o cordéo.

Figura 5. Lixamento da taboca.
Foto: Priscila Silva, 2010.

Depois de pronta a taboca deve ser bitolada, ou seja, deve ser me-
dida a extremidade da boca com uma régua previamente numerada
de acordo com a marcacao feita pelo fogueteiro. O niimero referente
a0 seu raio é escrito na taboca. Muitos fogueteiros utilizavam a proé-
pria taboca para fazer a sua bitola, mas como ela “bicha” a cada ano,
deve sempre ser renovada. Hoje eles utilizam qualquer madeira que
se apresente um pouco mais resistente a cupim. E depois de bitolada
ataboca é embarrada, isto é, preenchida com barro. A preparacdo do
barro consiste em seca-lo ao sol, pisa-lo no pilao e depois peneira-lo.
Para o preenchimento da taboca, a medida necessaria de barro cor-
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responde em média a quatro ou cinco malhas (estas correspondem as
voltas do corddo enrolado na taboca). Deve-se bater o barro com um
soquete, instrumento feito de ferro, que possui espessura e tamanho
parecidos com o de uma caneta. Todos os processos descritos podem
ser realizados em qualquer espaco — na rua, em casa, ou nos fundos
de quintais, pois nao trazem risco de chabu. Ja a etapa seguinte, a
colocacdo da pélvora, deve ser feita somente no barracéo.

Figura 6. Bitolando a taboca. Figura 7. Bitola.

Foto: Alexandre Soares, 2010. Foto: Alexandre Soares, 2010.

Para seguir na fabricacio do fogo, o fogueteiro tem que pisar a pél-
vora. Essa etapa ndo pode ser acompanhada por participantes externos
a producdo dos fogos, por proibicao e regulamentacdes do Corpo de
Bombeiros local, de acordo com os depoimentos dados pelos foguetei-
ros. Agora o artefato segue para a etapa final do processo. E colocada a
polvora fraca—no caso do busca-pé acrescenta-se a pélvora de estouro,
finaliza-se com a bucha, que pode ser feita com qualquer tipo de papel ou
palha de bananeira seca. No caso do busca-pé, o fogo deve ser fechadona
extremidade da boca, com o auxilio de um martelo. Apés essas etapas, 0
fogo é furado, momento de grande atencao e perigo, pois com o auxilio
de uma broca o fogueteiro perfura a extremidade do n6 até atingir a
polvora. Ao comentar sobre a fabricacio da pélvora, Epitacio Oliveira,
um dos fogueteiros, se considera um verdadeiro quimico:
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Eu trabalho com pélvora, e pélvora contém quimica, mistura e
pesagem. A boca de cor, ela tem uma medida prépria. E como
vocé faz para fazer uma tinta. Chega aqui num local de tinta: -
Eu quero uma tinta tal. Ai o cara prepara. Ele vai pesando um
pouquinho até chegar a cor. A mesma coisa a boca de cor, vai
pesando as misturas através do uso de clorato e de enxofre. E
no caso da cor vermelha é o colocar um pouco de giz. Eu ndo
sei 0 porqué mais o giz da o vermelho. Ou entdo ostra ralada,
ostra pisada, o caldo de ostra. Na verdade nés somos quimicos.
E a mistura de ingredientes que d4 a pélvora, a boca de cor e o
estouro (entrevista, janeiro de 2010).

Taboca

Bucha

Poélvora

Barro

Figura 8: Busca-pé.
Fonte: Alexandre Soares, 2010.

O ato de socar a poélvora é considerado uma das etapas mais
arriscadas da fabricagdo dos fogos. Qualquer deslize na producao de
fogo ou apenas faiscas podem levar ao chabu, com a exploséo do fogo.
Sobre esse fato comenta o fogueteiro Marcio Santos:

A parte da fabricacio que tem mais risco é a parte de socar o
busca-pé que é encher a taboca de pélvora, aquela parte que
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estd manuseando com a polvora. Porque pode surgir alguma
centelha, surgiu centelha incendiou. A centelha de um ferro
bater, ou alguma coisa cairno chio. A centelha é dar o inicio do
fogo. Por exemplo, o ferro que a gente soca, escapulir da nossa
méo e bater no chio, é soltar um pouquinho de faisca e tiver
pélvora no chio (entrevista, agosto de 2010).

Para finalizar o fogo, acrescenta-se pélvora no espaco vazio do
no e se fecha com plastico colorido amarrado com o préprio cordao
sem o cerol. Pronto, agora é sé soltar o fogo.

Arte e técnica do oficio de fogueteiro

A fabricacio dos fogos é uma aprendizagem cultural. As criangas
aprendem observando seus pais, avos, tios e amigos, tanto ao fabrica-
-los quanto ao solta-los. E comum encontrar no més de junho, no es-
paco do forrédromo, criancas brincando de fazer fogo. Elas se reinem
para fazer fogo de pitu, pequena bomba que provoca muito barulho
ao explodir. E assim vao brincando e testando: fazem o fogo, soltam,
percebem a diferenca quanto a duracdo da explosdo e ao barulho
provocado. Conforme dito por Mauss (2003), a habilidade manual s6
se aprende lentamente, por meio da educacao e da imitacdo. Os atos
de ensinar e aprender sdo feitos de forma tradicional, pela transmis-
sdo oral, pela imitagdo e pela participacdo em alguns processos da
fabricacdo dos fogos. Esses processos ocorrem principalmente no
ambito familiar, nas relacoes de parentesco ou vizinhanca. Fora desse
ambiente, existe outra maneira de aprender o oficio de fogueteiro,
que consiste em assumir a tarefa de ajudante. Enquanto ajudante, o
conhecimento é construido também pela observacao e pela repeticao
durante a execucao das tarefas.

A situacdo profissional dos fogueteiros estancianos, a depender
de como a atividade é exercida, da quantidade de producéo e da articu-
lag8o que eles estabelecem com o mercado, gera diferentes categorias.
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De forma resumida, ha quatro categorias basicas: os grandes e médios
fogueteiros, os fogueteiros amadores e os ajudantes (tabelas 1 e 2).

Os grandes fogueteiros sao aqueles que possuem maior capital
para investir na compra de matéria-prima, trabalho terceirizado e
contratacdo de ajudantes. Eles produzem em média 350 duzias de
fogos por temporada de festa. Sdo os fogueteiros que tém maior
prestigio na cidade, por seus fogos terem conquistado a confianca
da populacéo pelo baixo risco de provocar chabu. De acordo com os
fogueteiros, o prestigio demora a ser conseguido, envolve muitos
anos de trabalho de qualidade. Mas, quando se consegue chegar a ser
um grande fogueteiro da cidade, perder o prestigio pode levar pouco
tempo, basta fabricar fogos de baixa qualidade. A prépria populacao
que os compra divulga de boca em boca se eles foram bons ou ndo.

Os médios fogueteiros sdo aqueles que nio possuem grande
capital para a compra de matéria-prima e geralmente nio terceirizam
muito a sua producdo. Contratam ajudantes, mas em quantidade
menor. Geralmente eles tencionam aumentar a producao e chegar ao
nivel de grandes fogueteiros. Uma de suas grandes vitdrias consiste
em “derrubar” os grandes fogueteiros nos concursos, pois, ao vencé-
los, passam a ser bem vistos pela populacao.

Os fogueteiros amadores geralmente sdo filhos, irmaos, primos
de fogueteiros, que aprenderam o trabalho no seio familiar, mas
que ndo seguiram com o oficio, trabalhando em outros setores. Eles
geralmente produzem fogos para o seu proprio consumo e o da
familia, e, quando os vendem, é por ocasido especial. Ndo possuem
espaco proprio para a producao e fabricam seus fogos nos galpoes
de fogueteiros da propria familia ou de amigos.
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Grandes Cinco 350 dizias Comecam em de- Terceirizam Prefeituras,
fogueteiros  aseis debusca- zembro, trabalhan-  parte do comerciantes
ajudantes -pé do todos os diasda  trabalho e de fogos de
semana. comprama outras cidades e
taboca. particulares
Médios Dois 200 dazias Comecam em feve- Terceirizam Prefeituras,
fogueteiros  ou trés reiro, trabalhando parte do comerciantes
ajudantes todos os dias da trabalho de fogos de
semana. eretiram  outras cidades e
no mato a particulares
taboca.
Fogueteiros Um ou 20230 Comecam em feve- Retiram N&o vendem.
amadores dois diazias reiro, e trabalham  nomatoa Consumo
ajudantes geralmente em taboca. proprio.
finais de semana.
Ajudantes =~ - 15220  Nao tém um ritmo Retiram Néo vendem.
duazias definido. no mato a Consumo
taboca. proprio.

Tabela 1 - Tipos de fogueteiros — caracteristicas

Aprendeu como
F1 28 anos  Vigilante 12 anos  ajudante de fogueteiros 180 duzias
mais velhos.

Aprendeu com o irméo e
F2 36 anos Pintor 20 anos  comecou produzindo pitu 350 duzias
de cano quando crianga.

Comer-
F3 47 anos ciante e 25anos 0 - 350 diazias
pescador
F4 48 anos Func;xoparlo 30 anos Aprendeu com o pai. 20 a 30 duazias
publico
F5 50 anos  Pescador 30 anos Apre.ndeu como 200 duzias
ajudante.
Aprendeu com
F6 57anos  Pescador 16 anos foggetelros mais velhos 200 dazias
e hoje produz fogos com
os filhos.
Aprendeu com
F7 60 anos  Pescador 40 anos fogueteiros mais velhos 300 dazias

e amulher de um
fogueteiro.

Tabela 2 — Informacgées dos entrevistados
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Os ajudantes se dividem entre os ndo fogueteiros e fogueteiros
amadores. Os nio fogueteiros ajudantes sdo aqueles que nio possuem
conhecimento de todo o processo de fabricacdo, fazendo apenas
uma atividade especifica, como encerando ou enrolando a taboca.
Muitos jovens procuram ser ajudantes para aprender a fazer fogos;
assim, enquanto estdo executando as suas tarefas, vio aprendendo o
processo principalmente pela observagao. Os fogueteiros amadores
ajudantes sdo aqueles que trabalham para um grande fogueteiro para
conseguir verba para comprar o seu material e fazer os seus fogos
para brincar nas festas.

Embora haja uma hierarquizagio entre os fogueteiros, ela ndo
se expressa essencialmente através da relacdo de poder, mas por
outras relacdes, como o prestigio, 0 modo como a fabricacdo dos
fogos é concebido - trabalho ou lazer, e a questao do conhecimento
da técnica. Nao é o tempo de trabalho que determina o prestigio do
grande fogueteiro, mas a qualidade dos seus fogos. O reconhecimento
determina o aumento ou ndo da demanda.

Conquistar e manter o prestigio ndo sdo as Gnicas e arduas tare-
fas enfrentadas por esses trabalhadores. O processo de modernizagéo
da festa e as novas exigéncias os levam a adequacao de seus meca-
nismos de fabricacdo, manipulacio e armazenamento dos artefatos.
Em nome da seguranca, foi proibido o livre uso dos fogos nas ruas;
o processo de producdo sai das casas e fundos de quintal; e ndo é
qualquer pessoa que pode manusear a p6lvora etc., fatos recorrentes
ha varios anos':

Hoje em dia a proibicdo do pisar da pélvora é muito grande.
Tem que ter um lugar reservado para pisar pélvora porque é
muito arriscado. E ha tempos atras, ha trinta, quarenta anos

! Aregulamentagdo do fabrico, comércio, transporte de pdlvora é feita pelo Ministério
do Exército (R-105), pelo Decreto Federal n° 2998, de 23 de marco de 1999, alterado pelo
Decreto Federal n° 3665, de 20 de novembro de 2000.

A arte de fazer fogo u ' e




iy

PAGINA 183

atras, se pisava pélvora em qualquer sala, em qualquer galpao
que estivesse confeccionando busca-pé e espada. Todo mundo
dancava em volta do pildo. Todo mundo, os homens batiam
a pélvora e todo mundo fazia uma roda cantando e tocando
tambor, tirando verso, cantando e dancando. Mas hoje em dia
nio existe mais. Hoje em dia nfo é para estar crianca onde
esteja pisando pélvora (Josefa Maria Assuncio, entrevista,
janeiro de 2011).

Como ja se mencionou, por questdo de seguranga surgiu a ne-
cessidade de construir um espaco apropriado a realizagio de todas
as etapas da producédo dos fogos. Para isso, em 2009 a Prefeitura
adquiriu uma area afastada da cidade no povoado Dizilena, doou-a
a associacdo dos fogueteiros e ajudou financeiramente a construcdo
de dois galpoes fechados, para armazenamento do material, e dois
abertos, para a producdo dos artefatos. Era outra iniciativa tomada
pela Prefeitura para a legalizacao das atividades, motivada pela ne-
cessidade de substituicio do antigo galpao localizado no bairro Porto
d’Areia, inutilizado ap6s a grande explosdo ocorrida em 2008. Um
busca-pé que estava sendo testado na area externa entrou no galpao,
atingiu os fogos prontos e a pélvora armazenada. Todos os entrevis-
tados comentaram que a cidade de Estancia chegou até a tremer com
a poténcia da explosao. Varias duzias de fogos prontos para entrega
de encomendas ficaram perdidas, o que provocou prejuizo a muitos
fogueteiros. Nao houve vitimas fatais, apesar de dois ajudantes e o
filho de um dos fogueteiros estarem dentro do barracdo no momento
em que o busca-pé entrou. Eles tiveram tempo para correr e fugir.
Sobre o antigo e o novo barracdo, comenta Marcio Santos:

O primeiro galpdo néo era legalizado, era sempre provisorio.
E agora, gracas a Deus, a administragio local comprou um
terreno e passou para a associagio fabricar fogos para toda a
vida, afastado da cidade, zona rural, dois galpées, duas areas

Priscila Soares Silva




PAGINA 184

da fabricacéo e bastante area para crescer. Hoje, gracas a Deus,
esse risco a gente ndo corre mais do Exército vim prender a
nossa producao toda (entrevista, agosto de 2010).

A fala de Marcio Santos revela que, até o ano de 2010, quando
foi entregue o galpdo, os fogueteiros ndo possuiam um local fixo e
legalizado para a realizagio de seu trabalho. Porisso, em alguns anos,
seus materiais eram apreendidos pelo Exército, por ndo estarem ade-
quados as normas e eles ndo possuirem permissdo de manipulacio de
poélvora. Mas mesmo com a construcio do novo galpao, longe de casas
residenciais, com espaco fechado para o armazenamento separado
da polvora, os fogueteiros lutam para conquistar o alvara do Exér-
cito. Existe a exigéncia de colocacdo de um para-raio na localidade.
Enquanto isso eles trabalham com uma liberacéo proviséria.

Outro desafio enfrentado pelos fogueteiros é o elevado preco
que pagam para obter os materiais de trabalho e remunerar os
ajudantes. Os grandes fogueteiros chegam a investir anualmente
cerca de R$ 1.300,00 para pisar a pélvora, e pagam uma diaria de
R$ 30,00 para o ajudante enrolar cerca de quinze dazias de taboca.
Os fogueteiros mais antigos mencionam que, nos anos 80 do século
XX, o trabalho feito pelos ajudantes gratuito. Eles obtinham por seu
trabalho alguns fogos de artificio e o conhecimento transmitido
sobre a arte de produzir fogo. Foi com base nessa relagio de troca
de mao de obra por fogos e conhecimento que os mais antigos fo-
gueteiros aprenderam o oficio.

Eu mesmo néo piso a pélvora. Pago para pisar. O gasto desse
ano, s6 para pisar a minha pélvora, foi R$ 1.300,00, s6 para
pisar, a mdo de obra. Pisou em uma semana. Sabe quantos
quilos eu pisei? Novecentos e quarenta. Sabes quantas duzias
eu fabriquei? Nao menos de trezentos e cinquenta, de espada
ebusca-pé. [..] Ninguém quer enrolar [a taboca]. Realmente é o
mais dificil. Eu pago R$ 2,00 em uma dizia para enrolar. Tem
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gente que enrola quinze dizias e ganha R$ 30,00 o dia, meu
amigo! (Carlos Alberto da Conceicéo, entrevista, agosto de 2010).

Aqui na Estincia todo mundo fazia fogo e nada foi pago. Nada
de fazer pago. Tudo era de graca. Hoje em dia tudo que vocé
quiser fazer é pago. Ndo é nada de graca. Hoje em dia ndo tem
nada de fogo de graca. Por isso que o fogo esta caro. Tem nada
de graca, antigamente tudo era a favor. Para pisar uma pélvo-
ra tem gente que ganha até cem contos por dia (Anténio dos
Santos, entrevista, janeiro de 2011).

Hoje, para ser considerado fogueteiro, a pessoa tem que ter uma
“carteira” feita pela associacdo junto com o Exército:

Para ser considerado fogueteiro ele tem que fazer fogos, tem
que ter a carteira. [...] A carteira, sé quem tira a carteira é o pre-
sidente da associacdo, mas agora néo esta tirando néo porque
s0 tira essa carteira depois de estar o alvara do Exército. E a
associacio ndo esta ainda com o alvara do Exército porque o
Exército para dar o alvara tem que ter um para-raio e o para-
-raio é muito dinheiro (Domingos de Jesus, entrevista, janeiro
de 2010).

Mas a carteirinha néo significa que o fogueteiro passa a ser
reconhecido como tal entre os moradores da cidade.

Ele é bom porque ja vem do ajudante, se ele pega um ajudante
ruim ele nio vai fazer bom néo. Porque o fogo ja vem do enro-
lamento, se o enrolamento for mal enrolado ele ja ndo presta.
Sabe por que néo presta? Porque ele ndo vai aguentar bater
nio. E o fogo tem que ser bem batido, porque se ele nio for
bem batido ndo presta de jeito nenhum. O chabu esta garantido
porque o erro ja vem da corda, vem do comeco do servico ali. [...]
Mas vocé fizer fogo ruim vocé pode pendurar a chuteira porque
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néo vende mais nenhum nao. Ninguém lhe procura, ninguém
quer. Se vocé fizer um ruim e comecarem a criticar: — Olha, o
fogo de Carlinhos esta ruim. Vocé ndo vende mais nenhum néo.

Pode pendurar as chuteiras. Quando o povo for esquecer ja é
tarde (Carlos Alberto da Conceicdo, entrevista, agosto de 2010).

Para ser um bom fogueteiro, reconhecido por toda a cidade, é
preciso ter capricho e perfeicdo na elaboracdo do fogo. Dos grandes
fogueteiros, que utilizam ajudantes, é cobrada grande fiscalizacdo
no processo, ndo somente para evitar o chabu, mas também para
preservar o nome.

Sobre a comercializacdo dos fogos, ha que se considerar a existén-
cia de duas finalidades: a) para shows pirotécnicos; b) para atividades
lidicas. No primeiro caso, é a Prefeitura que os adquire para o espe-
taculo de cunho turistico; no segundo, é a propria populacdo que os
compra para entretenimento familiar. A Prefeitura de Estdncia ndo
é o maior comprador dos artefatos porque se limita a producdo dos
shows pirotécnicos. Nesse sentido, o turista contribui com a comer-
cializacdo. Os fogos sdo vendidos a outras Prefeituras sergipanas, a
de cidades de estados vizinhos, Alagoas e Bahia, e a barraqueiros e
vendedores de outras cidades.

Consideracoes Finais

O uso de fogos no contexto festivo estanciano valoriza o espeta-
culo com as luzes, o brilho e o estampido, enquanto recursos eficazes
de celebracdo. Os aspectos pirotécnicos inserem-se numa dimenséo
ladica que envolve brincadeiras, desafios, riscos, medo, espanto e
admiracdo. O ritual de fogos, além de sua dimensdo espetacular,
cria uma imensa rede de comunicacio entre a populacao local e os
turistas, favorecendo a transmissdo de valores e o aprendizado de
praticas culturais.
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A arte de fazer fogos de artificio remete a um saber-fazer, ao uso
de técnicas corporais informadas pela tradicdo local. Como foi possivel
demonstrar, o oficio de fogueteiro, ao longo do tempo, sofreu um des-
locamento da esfera ludica para a esfera do trabalho e suas atividades
de producéo passaram a ser regidas por outras regras e valores.

O trabalho de criacdo dos busca-pés, espadas e barcos de fogo
iniciou-se como um ato coletivo que envolvia o fogueteiro, seus aju-
dantes e pessoas da comunidade. Porém, com o passar do tempo,
privilegiou-se a producdo em grande escala. Alguns fogueteiros chegam
ase utilizar delinhas de producao estruturadas e organizadas de forma
profissional. Atualmente o trabalho de producéo dos fogos requer, por
parte dos fogueteiros, um grande investimento, principalmente aqueles
que tém uma grande producdo. Independente de quantidade, técnica,
quimica e arte se misturam para a producao do fogo, de forma limpa,
sem fumaca, com muito brilho e forca em seu arrojo.

Reconhecer a importincia dos fogos de artificio no contexto
festivo permite demonstrar como um artefato cultural deixa de fazer
parte apenas de momentos lidicos para, a partir de mecanismos de
regulacdo, tornar-se, no plano simbélico, objeto de diferenciacio e te-
matizacao da festa. Assim, percebe-se o quao importantes sdo os fogos
de artificio, unindo e representando a cidade; Giteis nas propagandas
e lucrativos em sua producio. Além do mais, remetem as lembrancas
deum passado recente ou distante, tornando-se indispensaveis a cons-
trucdo da memoria coletiva da cidade e de cada participante da festa.
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AmANcIo CARDOSO DOS SANTOS NETO . .
“ACORDA, SAO JOAO !": FESTEJOS | .

JUNINOS EM SERGIPE NO SECULO XIX

Os festejos juninos tém lugar sagrado no calendario popular. No
entanto, a tradicdo do culto ao santo Batista tem um sentido tanto
profano quanto religioso. Desse modo, a festa é regada nao somente
a novenas, procissoes e missas; mas também a bebidas, comidas,
musicas, dancas, fogos e brinquedos.

Além disso, as comemoracoes juninas fazem parte de nossas
velhas usancas. Sdo um legado trazido da Peninsula Ibérica, onde
o culto a Sdo Jodo é um dos mais antigos e populares. Em 1583, no
Brasil Col6nia, o jesuita Ferndo Cardim (15407?-1625) anota que as
fogueiras de Sao Jodo sdo os festejos mais apreciados pelos indigenas
cristianizados.

Passados os anos, conforme testemunhos do século XIX, os
sergipanos continuavam cultuando Sdo Jodo de forma intensa e va-
riada. Assim, vejamos o que ocorria em alguns municipios a época
dos festejos juninos através de antincios de jornais do Oitocentos.

Em Aracaju, no ano de 1893, um jornal anunciou que a festa
junina fora animada, pois a populacio armara fogueiras em penca,
comera manaués e milho verde aos cachos, canjica aos alqueires, e
bebera vinhos em quantidade. Além disso, houve arrasta-pés e fogos
de saldo para glorificar o santo Batista.

F
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Misturadas ao aspecto ladico e culinario, solenidades religiosas
afloravam da populacéo, que ornava as paréquias, sobretudo as do
interior. Em 1896, por exemplo, na cidade de Maruim, o povaréu
rezou na Igreja Matriz as novenas de S3o Jodo e, no dia 24, celebrou
missa solene. A tarde, percorreu toda a cidade concorrida e animada
procissao. Paralelo a isso, 0s maruinenses mantinham antigos costu-
mes de acender fogueira em cada casa e fincar um mastro na frente
da porta. Para colorir a festa, foguetes e busca-pés em abundancia. A
noite, na porta da Matriz, conforme um cronista de Maruim, ainda
em 1896, um certo foguista alcunhado de Zé Bonecra (sic) foi objeto
de galhofa da molecada. Suas girdndolas (roda em que se reinem
foguetes que sobem e estouram simultaneamente) ndo subiam e a
criangada, entdo, “distinguiu-o com bonita vaia”.

Com a grande demanda por fogos de artificio, alguns comer-
ciantes aproveitavam o periodo para diversificar suas vendas e
aumentar seus proventos. Os reclamos (como se chamavam a época
as publicidades em jornais) eram anunciados, algumas vezes, com
singelos poemas de apelo a clientela: “Sem fogos nao hd Sao Joao/
Tomem nota do que ai fica,/ Os fogos sdo, com certeza,/ A canela da
canjica”. Assim dizia a quadra do empoério A Veneza, de Aracaju, que
estreou nesse fildo abrindo uma secdo pirotécnica no ano de 1896. Ele
oferecia aos festeiros uma variedade esfuziante de fogos nacionais,
franceses e chineses.

O mesmo ocorria na loja A Providencial, situada na antiga rua
da Cancela (atual General Siqueira), ainda em Maruim, que também
vendia fogos nacionais e estrangeiros ao lado de fazendas, miudezas e
molhados. Outros negociantes, mais especuladores, ofereciam fogue-
tes de assovio com pequeno defeito por preco inferior, mas expondo o
usuario a graves acidentes. Esse foi o caso do comerciante Gothardo
de Aratjo, estabelecido na cidade de Rosario do Catete, em 1897.

No ano anterior, o Sao Jodo de Maruim fora animado por fogos
em abundancia. Na véspera, as ruas do Assovio (atual Bardo do Rio
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Branco) e da Cancela (hoje General Siqueira) arderam por horas de
fogo cerrado. No dia 24 de junho, as ruas estavam “vistosamente”
enfeitadas, sobressaindo as da Cancela e a do Cabula (atual Dr. Faus-
to Cardoso). Além da ornamentacio, as ruas de Maruim ganharam
iluminacdo e musica. A cidade era uma festa.

Entretanto, passada a folganca, o cotidiano na provincia sergi-
pense voltava a rotina. Muitos festeiros retornavam a labuta diaria
enfadados pelas vigilias e perdas de noites, escreveu um articulista
de Aracaju em 1879. Porém, outros néo voltavam ao trabalho, pois
haviam sofrido queimaduras nas espetaculares guerras de busca-pé.

Alias, acidentes com fogos de artificio, como explosoes, incéndios
e queimaduras, fazem parte de nossas festas de Sdo Jodo desde ha
muito. Eles sdo tdo tradicionais quanto as comemoracoes.

Em 1896, por exemplo, foi noticia de primeira pagina do jornal
O Progresso um incéndio na noite de 23 de junho, provocado pelo
estouro de um busca-pé na porta da residéncia de Luiz Antonio de
Franca, o Luiz de Sim&o Dias, fogueteiro em Maruim instalado na rua
Aquidaba (atual Getulio Vargas). Segundo a nota, faiscas do foguete
teriam passado por baixo da porta e atingido o chdo juncado de restos
de pdlvora, alastrando-se subitamente o incéndio em todo o fogo de
artificio que estava preparado. Eram 130 (cento e trinta) duzias de
foguetes do ar, centenas de bombas, latas e barris com pélvora e todo
o material de fabrico. Luiz fogueteiro estava dormindo na hora do
acidente. Sua esposa despertou-o, pois no momento da tragédia estava
embalando o filho. Os trés escaparam “milagrosamente”, segundo
o jornal, sem a mais leve queimadura. Muitos habitantes correram
ao local para ajudar na extin¢do das labaredas. A policia chegou em
seguida. O articulista d’O Progresso finalizou com um misto de surpre-
sa e indignacdo. Ele escreveu que nio sabia “como se consente uma
tenda de fogueteiro, no centro da cidade”. Acidentes dessa natureza
ainda ocorrem, desafiando as providéncias dos érgaos de seguranca
publica e a defesa civil.

Amancio Cardoso dos Santos Neto

J 1



PAGINA 194

Ja em Aracaju, na segunda metade do século XIX, quando parte
significativa da populacdo habitava em casas de palha, os incéndios
eram mais constantes. Em 1873, por exemplo, uma semana antes
do dia de Sao Joao, dez casebres foram queimados por foguetes na
localidade da Aroeira. O Jornal A Liberdade questionou o que seria
da pobreza que se abriga nas casas de palha se a Camara municipal
e a policia continuassem a permitir “tdo prejudicial divertimento”.

Nas décadas seguintes daquele século, tentou-se refrear as guer-
ras de fogos, mas as autoridades policiais pareciam ser impotentes
diante da “loucura da populacdo”. Um jornal aracajuano, em 1882,
julgou como selvageria o divertimento dos que se regozijavam diante
da confusio de foguetes, cujas chamas ardiam sobre casas e feridos.
Asreclamacodes dos atingidos “ameacavam degenerar em desordem”,
denunciava o periédico.

No ano de 1893, ainda em Aracaju, noticiou-se que a forca policial
jahavia entrado em atividade antes mesmo da noite junina, no intuito
de evitar o prejudicial folguedo de busca-pés e tiros de canhoto [espécie
de pistola]. No entanto, alguns refratarios ao cumprimento da ordem
policial queriam ostensivamente violé-la, asseverou o testemunho.

Dois dias depois, a mesma gazeta da capital registrou que poli-
ciais invadiram uma casa na rua de Sao Cristévao, a fim de arrancar
uma crianca que estava soltando traques. Os excessos, segundo as
fontes, partiam de ambos os lados: tanto de alguns foguistas quanto
do poder de policia.

No século XIX, a ordem vigente entre as elites dirigentes era a
contencao das paixoes, dos excessos do espirito. A satide da sociedade
estaria nos gestos morigerados dos individuos, na contencéo, na dis-
ciplina e na obediéncia as leis, conforme ideia difundida por aquele
estrato social. Com isso, se estabeleceriam as vias para a “civilizacdo”
nos moldes dos valores burgueses da Europa ocidental.

Contudo, a tradicdo parecia ter mais forca que a repressao.
Desrespeitavam-se até autoridades constituidas. Foi o caso de um
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juiz de Maruim no atribulado Séo Jodo de 1896. Ele foi perseguido
por uma taquara que o fez manter-se numa posicio “pouco decente
até a diaba estourar”, anotou um cronista local.

As queimaduras com fogos eram tdo recorrentes que, em 1889, nas
antevésperas do S&o Joao, um jornal de Proprié oferecia uma receita para
as de 1° e 2° graus a base de compressas de vinagre, agua, éter sulfirico,
geleia de groselhas ou mel ralo e 4gua com sal de cozinha em solucio. Nas
festas juninas a alegria se misturava com o sofrimento e a dor.

Nao obstante os riscos fisicos, nas noites de Sao Joao também
havia espaco para a pilhéria. A zombaria era temperada com a ironia.
Geralmente eram rixas e reclamacoes entre vizinhos enviadas pelos
jornais em forma de versos. Isso ocorreu em 1873, por exemplo, numa
publicacdo a pedido intitulada “Resposta dos moradores da rua de
Santo Amaro ao Canjica”. Eis as quadras:

Vinde, vinde meu Canjica/ Com coragem e honradez/ Que aqui
vos esperamos/ Com bom milho e manaués/ Se quereis vir
combater/ Em a noite de S&o Jodo/ Deve vir bem temperado/
Cosido num paneldo/ Foguetes, traques e bombas/ Estragam
muito as panelas,/ Ficaremos sem canjica/ Se quebrarem todas
elas./ Os moradores da rua/ D’antiga Independéncia/ Tem por
gloria nesses dias/ Exercer grande influéncia./ Viva a noite de
Séo Jodo/ Vivam todos os festeiros/ Viva a canjica bem frita/
Vivam todos paneleiros (Jornal do Aracaju, 1873, p.4).

Em nossas comemoragoes juninas permanecem alguns tragos
dos antigos festejos, tais como casamentos na roga, crendices, pren-
das, missas, procissdes, dangas, musicas e comidas. Quanto aos fogos,
mastros e fogueiras, que eles continuem e sirvam para anunciar o
nascimento do Batista por sua mae, Santa Isabel, a Nossa Senhora,
mae de Jesus, como reza a tradicdo. E assim, oxala todos esses santos
protejam tanto os que fabricam foguetério quanto os que festejam
nas noites faiscantes das guerras de busca-pés.
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Diante do exposto, vimos que usos e costumes dos festejos ju-
ninos constituem, de forma arraigada, a cultura sergipana. Eles sao
simbolos de nossa identidade, entranhados na alma de nosso povo.
Portanto, se faz necessario que a populacio e os 6rgaos publicos
responsaveis pelas politicas culturais os mantenham, evitando sua
extincdo. Assim podemos em unissono gritar:

Acorda, Sdo Jodo ! Viva, Sdo Jodo !

FONTES

A Liberdade. Aracaju, 21 de junho de 1873, n. 17.
Jornal de Aracaju. 26 de junho de 1873, n. 387.

O Municipio. Aracaju, 21 de junho de 1893, n. 30.
O Municipio. Aracaju, 23 de junho de 1893, n. 31.
O Progresso. Maruim, 14 de junho de 1896, n. 38.
O Progresso. Maruim, 28 de junho de 1896, n. 40.
O Progresso. Maruim, 13 de junho de 1897, n. 87.
Sao Francisco. Propria, 20 de junho de 1889, n. 18.
Sergipe Jornal. Aracaju, 25 de junho de 1879, n. 68.
Sergipe Jornal. Aracaju, 28 de junho de 1882, n. 94.

REFERENCIAS

CANGUILHEM, Georges. O normal e o patologico. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense,
1995.

CARDIM, Ferndo. Narrativa epistolar de uma viagem e missao jesuitica. Trata-
dos da terra e gente do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia/Sao Paulo: Edusp, 1980.

CASCUDQO, Luis da Cadmara (1898-1986). Verbete: Sdo Jodo. Dicionario do folclo-
re brasileiro. 9. ed. Sao Paulo: Global, 2000.

“Acorda, Sdo Jodo !” ' ' | A
r _




PAGINA 197

COSTA, Jurandir Freire. Ordem médica e norma familiar. 4. ed. Rio de Janeiro:
Graal, 1999.

MACHADO, Roberto et al. Danacdo da norma: medicina social e constituicdo
da psiquiatria no Brasil. Rio de Janeiro: Graal, 1978.

Amancio Cardoso dos Santos Neto







LI

Francisco Josk ALVEs . .
NOTA PARA A HISTORIA DO FORRO | .

No portugués corrente, forr6 tem duplo significado. De um lado
é, conforme um dicionario, “festa popular”, ou, com algum laivo de
preconceito, “baile reles”. De outro, o vocabulo remete a um conjunto
de géneros musicais: coco, baido, xote etc. Na acepcao de baile, forré
tem muitos sindnimos populares: bate-chinela, bate-coxa, rala-bucho,
arrasta-pé, e arear a fivela etc.! Como se vé, baile e género musical
circunscrevem o campo dos significados do termo popular.

Parece assente, entre os estudiosos do vocabulario portugués,
que o termo forré é mera corruptela de forrobodo. Na giria técnica dos
peritos, o vocabulo sofreu uma apdcope, ou seja, a supressao ao final
de um fonema ou silaba. Nao é fato incomum na histéria da lingua.
Assim, por exemplo, o latim mare tornou-se, na lingua portuguesa,
mar. Por outro lado, a explicacdo de que forré é derivado da expressao
inglesa for all (para todos), introduzida durante a 2* Guerra Mundial
(1939-1945), parece mais um caso da chamada etimologia folcldrica,

! FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda (Org.). Novo Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa. 3. ed. Londrina: Objetiva, 2004. p. 926; HOUAISS, Ant6nio (Org.). Diciondrio
Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 1377; WEISZFLOG, Walter
(Ed.). Michaelis: Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa. Sao Paulo: Melhoramentos,
1998. p. 981.
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explicacdo fantasiosa da origem das palavras, pois, como veremos,
ha registro do termo desde 1905.2

De forrobod6, como festa, temos registros desde o século XIX. Ve-
jamos alguns dados histéricos sobre o termo e o fendmeno em apreco.

Um dos registros mais recuados do vocabulo forrobodé vem de
1833, conforme Luis da Camara Cascudo (1898-1986). O jornal carioca
O Mefistofeles traz em seu numero 15: “O ator Guilherme na noite do
seu forrobod6”. A nota é por demais concisa, impossibilitando-nos
descortinar o significado do termo no contexto aludido. Para a pes-
quisadora Edinha Dinis, a nota carioca alude a uma forma de teatro
popular a época.’ Reforcando a hipétese da pesquisadora, hd uma
notana revista Ameérica Ilustrada, de 1882: “Um arremedo de folhetim,
cheirando a forrobodé”.

Muito provavelmente é em 1883 e 1884 que forrobod6 recebe o seu
primeiro registro em dicionarios da lingua portuguesa. Naqueles anos,
o estudioso Henrique Pedro Carlos de Beaurepaire-Rohan (1811-1899)
publica, na Gazeta Literaria, o seu Glossdrio de Vocdbulos Brasileiros,
que se tornaria livro em 1889, com o titulo de Diciondrio de Vocdabulos
Brasileiros. E uma espécie de oficializacio do termo, inserindo-se no
monumento da lingua, o dicionario. Dez anos ap6s, em 1899, forrobodo
volta a figurar noutro dicionario da lingua portuguesa. Dessa feita,
é o dicionarista Antoénio Candido de Figueiredo (1846-1925) que do-
cumenta o termo no famoso Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. O
vocabulo difuso entra definitivamente na lingua de Luis de Camoes.
O estudioso registra: “Forrobod6 — baile reles”.*

O incontornavel Luis da Camara Cascudo nos oferece ainda
alguns dados sobre o forrobod6 nas décadas iniciais do século XX.

2 SILVA, Dionisio. A vida intima das palavras. Sdo Paulo: Arx, 2002. p. 205-210.

> CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. 9.ed. Sdo Paulo: Global, 2000.
p- 250; SILVA, Dionisio. A vida intima das palavras. Sao Paulo: Arx, 2002. p. 209-210.
FIGUEIREDO, Candido de. Novo diciondrio da lingua portuguesa. Lisboa: Tavares Cardoso
e Irméaos, 1899. p. 628.
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O mestre potiguar encontrou registros do termo em jornais cariocas
de 1905 e 1913. A nota de 1913 chega a descrever o forrobodé daquela
época. Menciona os instrumentos musicais: violao, sanfona, reco-reco;
a origem social de seus participantes: “a ralé”s E ainda em 1913 que o
termo forré é dicionarizado pela primeira vez, conforme o Houaiss. O
fato ocorre na segunda edicdo do Novo diciondrio da lingua portuguesa,
de autoria de Ant6énio Candido de Figueiredo (1846-1925).°

Alguns dicionarios da lingua portuguesa publicados no inicio do
século XX documentam forrobodé como sinénimo de baile popular.
E o caso de A Giria Portuguesa, de Antonio Alberto Lessa, publicado
em 1901. Para o autor lusitano, o termo é um brasileirismo e significa
baile ordindrio e sem etiqueta. E o avesso do sarau das elites da época.’
Doze anos apés de Alberto Lessa, temos o registro do pernambucano
Francisco A. Pereira da Costa (1851-1923). Em 1917, no vocabulario
pernambucano, o autor documenta forrobodé como baile popular.
Idéntico registro temos em A Giria do Norte, de José Rodrigues de
Carvalho (1867-1935), editado em 1918.

Um outro registro que documenta as formas forrobodé e forro
data de 1905. Trata-se de um levantamento vocabular do falar da
Amazonia feito pelo escritor Vicente Chermont de Miranda (1850-
1907). O estudioso anota: “forrobod6 ou simplesmente forré, subs-
tantivo masculino - baile da ralé”.? O documento amazdnico, penso
eu, assinala dois fatos significativos. Em primeiro lugar, a extensao
geografica do termo e do fato social. A época o vocabulo néo circula
somente no Sudeste ou Nordeste. Tem uso difuso. Um segundo aspecto

5 CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. 9 .ed. Sdo Paulo: Global,
2000. p. 250.

¢ HOUAISS, Anténio (Org.). Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001. p. 1377.

7 LESSA, Alberto. A giria portuguesa. Lisboa: Livraria Central, 1901. Apud CASCUDO, Luis
da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. 9. ed. Sdo Paulo: Global, 2000. p. 250.

8  MIRANDA, Vicente Chermont de. Glossdrio Paraense. 2. ed. Belém: Universidade Federal
do Parj, 1968. p. 40.
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€ que o autor comprova a origem de forré no velho forrobodé. Em seu
entender, forr6 é mera forma simplificada de forrobodé. A forma
é diferenciada, mas o sentido continua o mesmo: “baile da ralé”. A
semantica foi conservada.

A dicionarizacdo de forrd, em 1913, me parece, ndo significou a
completa substituicao do velho forrobodod. Sobre isso temos o testemu-
nho precioso do escritor alagoano Graciliano Ramos (1892-1953). Em
Sdo Bernardo, romance editado em 1934, e cujo enredo é ambientado
na zona rural alagoana, o romancista utiliza o termo forrobodé para
nomear baile popular. O protagonista relata: “A noite, enquanto a
negrada sambava num forrobod6 empestado ...”.> Ainda hoje, forré
e forrobod6 tém registro nos nossos dicionarios. Todavia, entre os
nordestinos o primeiro termo parece ser de uso mais frequente.

Para os anos de 1930, temos o registro do sergipano Laudelino
Freire (1873-1937). O dicionario do autor documenta tanto forré quanto
forrobodé. Forrd, no entender do perito, é “baile de gente ordinaria”.
Ja forrobod6 vem com trés acepcoes: baile reles; pagodeira; confusao
ou desordem."

Um testemunho dos anos de 1950 explicita a equivaléncia entre
os dois termos. Francisco Jalio Caldas Aulete (1823-1881) define forrd
como sindnimo de “arrasta-pé”. O dicionario diz explicitamente:
“forma abreviada de forrobodé”. Quanto a forrobod6 temos: “festan-
¢a, arrasta-pé animado com bebidas e comezinhas, farra, confusao,
desordem, festa ruidosa e ainda uma espécie de pao doce”."

Os documentos aqui arrolados apontam para algumas conclu-
soes. A origem imediata de forré é forrobodo, e nao for all. Por outro
lado, forré ndo tem procedéncia exclusivamente nordestina, pois,

®  RAMOS, Graciliano. Sdo Bernardo. 35 ed. Rio de Janeiro: Record, 1980. p. 16.

o FREIRE, Laudelino (Org.). Grande e novissimo diciondrio da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: A Noite, 1939, v. 3. p. 2607.

1 AULETE, Francisco Jilio Caldas. Diciondrio contempordneo da lingua portuguesa. 4. ed.
Rio de Janeiro: Delta, 1958, v. 3. p. 2291.
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como vimos, ha registro do termo noutras regides do Brasil. Ao longo
do tempo, todavia, o forré conservou o seu feitio popular, embora
tenha sido, nos Gltimos tempos, assimilado pela classe média urbana,
como indicia o surgimento do chamado forré universitario.
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Dipa Aratjo . . .
ASSIM COMECOU O “LEVANTA POEIRA” .

A minha infancia foi toda ela vivida na praca da Cruz Vermelha,
no bairro Getulio Vargas, em Aracaju. Foila pelo ano de 1966 que par-
ticipei de uma quadrilha junina improvisada dan¢ada na varanda da
casa do seu Mario Sobral, um alegre morador da rua que costumava
reunir os vizinhos para brincar o So Jodo. Seu Mario enfeitava a casa
com bandeirolas de papel recortado de revistas, jornais, e coladas
em um corddo com goma de tapioca. Na casa do seu Mario existia
uma radiola onde ele tocava as musicas juninas. Daquela época me
lembro muito bem de um disco do Luiz Gonzaga; um da capa preta,
que tinha musicas instrumentais e uma delas servia de trilha para a
gente dancar uma quadrilha improvisada enquanto os mais velhos
soltavam bombas e foguetes no meio da praca, bem longe da casa,
para evitar que alguém se queimasse. Lembro que as meninas pin-
tavam as bochechas com ‘rouge’, faziam trancinhas, e os meninos
pintavam bigode e costeleta usando carvao. As calcas tinham, nas
pernas, tampoes de panos coloridos, e todos usavam o chapéu de
palha. Confesso que nunca fui um vocacionado para a danca, mas,
mesmo assim, arriscava uns passos pra la e outros pra c4; era muito
divertido. Depois da danga vinha o melhor: a hora do lanche. Na mesa,
que era colocada na garagem, tinha bolo de todo tipo, milho assado,
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milho cozido, refresco de groselha, canjica, mingau de puba, arroz
doce, laranja, enfim, uma fartura de comidas tipicas que agradavam
a todos. Tempos inocentes e belos.

Depois desse primeiro contato com a cultura junina eu comecei a
vivenciar os arraias que eram montados nas proximidades da minha
casa. Na década de 1970, o Arraia Santo Antdnio era o mais famoso
daregido, ficava préximo ao antigo campo do Tobias, na rua Riachéo,
onde hoje existe o Centro de Convivéncia do Adolescente (CAIC) do
Ceasa, no bairro Getulio Vargas. Do lado de fora do arraia eu ficava
espiando e ouvindo os forrozeiros tocando as cantigas de Luiz Gonza-
ga, Jackson do Pandeiro, e me encantava com o movimento dos casais
dang¢ando forré. Lembro-me de um cidaddo chamado Tonho da Lua,
um moreno alto e forte. Tonho era um doente mental que néo fazia
mal a ninguém e adorava dancgar. No tablado do arraia Tonho da Lua
dava um verdadeiro show dancando forré. Tonho era incansavel,
dancava e trocava de parceira a toda hora. No Arraia Santo Antonio
a mulher entrava sem pagar, mas uma condicdo era imposta a ela:
se desse taboca (a dama negar uma danca a um cavalheiro) e o rapaz
fossereclamar ao dono do arraia, a mulher era retirada dolocal. Essa
ordem era cumprida sem o menor constrangimento por parte do
proprietario do arraia e, talvez por isso, o Tonho dancava com todas.

Nesse tempo eu passava uns dias na casa dos meus pais e outros
na casa datia Lourdes, que morava na rua Carlos Burlamarqui, antiga
Vitéria, também no bairro Gettlio Vargas. La eu fiquei amigo de Nil-
ton, Barrosinho, Narcélio e Tania, filhos do seu Barroso, outro grande
admirador da festa junina. Quando chegava o més de junho, o pessoal
da rua costumava fazer uma guerra de busca-pés que assustava. Em
determinado dia, seu Barroso pegava a gurizada, colocava no carro,
e ia para a o bairro Santo Antdnio ver as festas da rua de S&o Jodo.
L4 a gente era recebido por seu Palito, um respeitado morador e um
brincante arretado. Na rua havia um arraii coberto de palha de co-
queiro e tablado de madeira onde os quadrilheiros faziam questao de
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pisar forte para mostrar a forca e o gosto de dancar naquele templo
magico da quadrilha junina. Ratinho e Mara Ribia formavam o casal
de dancarinos mais famoso daquele arraid. Dai em diante eu passeia
ter uma admiracdo ainda maior pela quadrilha junina e a cada ano
ia ver as apresentacoes.

No ano de 1979 comecei a trabalhar na TV Sergipe como operador
de dudio e lembro que a emissora exibia o programa “Arraia do 4”, do
qual algumas quadrilhas participavam. As apresentacoes aconteciam no
patio da empresa. Jana década de 1980 eu sai da emissora e fui trabalhar
na cidade do Rio de Janeiro. No periodo junino tive a oportunidade de ver
algumas apresentacoes das quadrilhas juninas de 14. O jeito de os qua-
drilheiros dangarem me deixava agoniado; o pula-pula e os gestos deles
eram bem diferentes do que eu me acostumei a ver na rua de Sao Jodo.
Mais tarde retornei paraa TV Sergipe e fui trabalhar no departamento
dejornalismo, e 14 n6s tinhamos uma colega de redacéo, a Cristina, que
dangava na quadrilha junina Palha da Cana, do conjunto Leite Neto.
Quando acontecia apresentacio na rua de S&o Jodo, ela convidava a
turma da redacao para que fosse vé-la dancar. Logo depois da exibicdo
do telejornal da noite a gente descia o morro com destino a rua de Sao
Jodo para prestigiar a apresentagdo da colega Cristina.

No ano de 1987 eu fui convidado para dancar em uma quadrilha
de verdade, a Meu Xodd, da rua Rio Grande do Norte, bairro 18 do
Forte, pela qual Dona Nira, esposa de seu Wilson do taxi-lotagéo, era
responsavel. Aninha, a filha da dona Nira, era muito amiga de Angela,
minha namorada a época e esposa hoje; por causa dessa ligagcdo noés
fomos convidados a participar da quadrilha e, de cara, escolhidos
para ser o casal de noivos. Confesso que me esforcei bastante para
tentar ser um quadrilheiro de verdade, j4 que a minha Angela levava
na maior tranquilidade. Dangamos em varios lugares de Aracaju e
até no interior. Depois dessa experiéncia eu vi que era melhor voltar
a ser apenas um mero espectador, pois para a arte da danga eu néo
levava jeito nenhum, infelizmente.
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No ano de 1990, assisti, pela extinta TV Jornal de Aracaju, a
transmissdo do primeiro campeonato brasileiro de quadrilhas
juninas promovido pela TV Aratu, de Salvador. Nesse ano a nossa
representante, a Chapéu de Couro, sagrou-se camped. Esse material
eu registrei em fita VHS e, posteriormente, transcrevi para DVD.
Apesar de a qualidade da imagem néo ser das melhores, certamente
esse material é um registro valioso.

No ano de 1991, conheci, por intermédio do jornalista Benneti
Nascimento, o ex-prefeito da cidade de Areia Branca, Ascendino
Sousa, que me convidou para dirigir o filme promocional da festa
daquele ano e também fazer toda a cobertura do evento que, em
seguida, seria transformado em video institucional sobre o “Sao
Jodo de Paz e Amor” da cidade. O forré de Areia Branca acontecia
na area da feira livre, e, para a abertura, eu fiz questao de convidar
a quadrilha Chapéu de Couro, pois queria lhe dar mais visibilida-
de, além de valorizar o prémio conquistado por ela em Salvador. A
apresentacdo foi um sucesso.

A FM Sergipe foi inaugurada no dia 11 de junho de 1984 e, logo
no ano seguinte, para comemorar o primeiro aniversario, langou o
Forrozao 95. A festa era realizada em clubes sociais da cidade. Asso-
ciacdo Atlética de Sergipe, Vasco Esporte Clube, Cotinguiba Esporte
Clube, Clube Sportivo Sergipe e Augustu’s foram alguns deles. A
entrada era paga, mas os precos eram bem populares. Erivaldo de
Carira, Zenilton, Luiz Paulo, Zé Duarte, Zinho, dentre outros, fazem
parte da histéria desse evento que cresceu e se transformou num dos
maiores do estado de Sergipe, contribuindo, assim, para a consolida-
¢do da audiéncia da emissora.

Nessa época eu acompanhava o evento, mas nio fazia parte
diretamente da organizacdo. No ano de 1995, quando o evento com-
pletaria dez anos, eu sugeri ao Vieira Matos, gerente da FM Sergipe
a época, a realizacdo do Forrozao 95 aberto ao publico, na nova orla
da Atalaia e sem cobranca de ingresso. Na conversa mostrei para ele
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um projeto para a gravacao do evento e depois seria editado um com-
pacto para ser exibido na programacao da TV Sergipe. Vieira Matos
gostou da sugestdo, mas manifestou certa preocupacio em relacdo
ao local sugerido, visto que a Orla de Atalaia, recém-inaugurada,
poderia sofrer depredacéo e isso mancharia a imagem da emissora.
Eu argumentei, insisti e ele topou. Os artistas que se apresentaram
nao receberam cachés, e sim uma forte divulgacdo na programacao
da radio. Alcymar Monteiro, Flavio José, Nando Cordel, Rogério, Jo-
seane Dy Josa fizeram a festa, que teve na abertura a participacdo da
quadrilha junina Chapéu de Couro. O evento aconteceu no dia 28 de
abril de 1995 e, apesar da multidao que compareceu, nao foi registrado
nenhum dano ao patriménio puablico. A cerveja Antarctica e a Viacao
Progresso foram alguns dos patrocinadores. A gravacdo mobilizou
boa parte do quadro técnico da televisdo. Humberto Alves, Everaldo
Silva e Waldson Costa registraram as belas imagens da festa, que
teve a direcdo e edicao sob minha responsabilidade. O compacto foi
exibido na manha do domingo, dia 7 de maio de 1995.

Nesse mesmo ano a Rede Globo Nordeste lancou o projeto “Sao
Jodo e Forrd”, do qual fazia parte o primeiro “Concurso Regional de
Quadrilhas Matutas”, que mais tarde mudaria de nome e tornar-
-se-ia 0 “Festival de Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste”. A
coordenacdo do concurso solicitou que cada afiliada do Nordeste
enviasse uma quadrilha representante do seu Estado para fazer
parte do concurso regional. Para escolher a nossa representante, a
TV Sergipe promoveu um concurso que aconteceu em um sé6 dia no
ginasio Consténcio Vieira. As quadrilhas participantes foram: Cha-
péu de Couro, Jardim na Roca, Unidos em Asa Branca, Forrobodo,
Maracangaia, Século XX, Som Brasil, Apaga a Fogueira, Unidos em
Sd0 Jodo e Assum Preto. Em terceiro lugar ficou a quadrilha Chapéu
de Couro, em segundo a quadrilha Som Brasil e, em primeiro, a qua-
drilha Maracangaia, escolhida pelo corpo de jurados para ser a nossa
representante. Desse evento eu participei ativamente na producéo e
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edicdo do compacto que foi exibido na programacado da TV Sergipe
no domingo, dia 18 de junho de 1995.

A partir do ano seguinte, a escolha da nossa representante ficou
a cargo da LIQUAJUSE (Liga de Quadrilhas Juninas do Estado de Ser-
gipe), ndo havendo participacio direta da emissora na organizacio do
evento. Acompanhando um pouco mais de longe, eu observava que, a
cada ano, surgiam davidas e desconfianca por parte dos quadrilheiros
sobre a legitimidade quanto a escolha da quadrilha que seria a nossa
representante.

No ano de 2001, quando idealizei e sugeri o projeto para resgatar a
memoéria da TV Sergipe, que faria parte das comemoragoes dos trinta
anos da emissora, eu coloquei, entre outras coisas, a criacdo de um con-
curso de quadrilha junina que tivesse a presenca efetiva da emissora,
que fosse pensado e organizado por funcionarios da empresa. Pensava
que essa seria a forma mais correta para legitimar com a nossa marca
arepresentante do nosso Estado. Infelizmente o projeto nio foilevado
adiante e os problemas na escolha da quadrilha se repetiam.

No ano de 2002, a jornalista gatcha Ligia Tricot, ao assumir o
departamento de jornalismo da emissora, ficou sabendo do meu
projeto sobre o resgate da memoria da TV Sergipe e me convidou para
falar sobre o assunto. Na conversa fiz um breve relato do que havia
pensado e em seguida ela falou: "Vamos esperar uma data fechada, 35
anos”. Aproveitando aquele momento, eu falei também sobre a forca
da empresa na divulgacio da nossa cultura, e que essa contribuicdo
poderia ser fortalecida com a criacdo de novos projetos com o intuito
de captar recursos, além de ampliar a nossa participacdo na difusao
do fazer cultural da nossa terra. Ela concordou, me incentivou e pediu
que mostrasse algumas sugestoes.

Comecei produzindo matérias especiais com artistas sergipanos e
fatos da nossa histdria e essas matérias eram exibidas aos sibados no
SETV-1. Em seguida, idealizei o quadro “Mandamentos do Forrozeiro”,
que foi o embrido para o surgimento do quadro “Sao Jodo Da Gente”.
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“Mandamentos do Forrozeiro” eram filmes curtos que davam
dicas, numa linguagem simples e bem-humorada, de como brincar e
se comportar no més do Sdo Jodo. Os textos falavam dos cuidados com
o uso dos fogos de artificio, das roupas estilizadas, dos cuidados para
ndo misturar bebida com direcédo, como perder a vergonha de dancar
forrd, enfim, dicas sempre relacionadas com a nossa festa maior.

Quando escrevi os primeiros roteiros de “Mandamentos do
Forrozeiro” em 2004, mostrei ao colega e produtor da TV Sergipe
Fernando Petrdnio, ele gostou e sugeriu o nome do ator Pierre Feitosa
para interpretar os textos. Fiquei um pouco receoso porque o Pierre
fazia parte do Imbuaca, um grupo de teatro muito conhecido; e acha-
va que ele ndo iria aceitar interpretar aquele tipo de texto. Fernando
falou com o Pierre sobre o projeto, ele leu alguns roteiros, gostou da
proposta e em seguida partimos para as gravagoes. Os filmes eram
exibidos no SETV-1, na véspera e no dia de Sao Jodo e Sao Pedro, trés
filmes em cada dia.

Aproveitando essa minha paixao pelas coisas do més de junho,
sugeri a Dona Ligia a producgéao de filmes que falassem sobre as sim-
patias juninas. Ela pediu para que mostrasse um roteiro, eu mostrei,
ela gostou e aprovou. Convidamos Teté Nahas, do grupo Imbuaga,
para interpretar “As Simpatias de Dona Urdnia”. Dona Urania era
uma personagem que Teté Nahas fazia na peca “Antonio Meu Santo”.
A solteirona Urania s6 pensava em arrumar um homem para casar
e, como devota do Santo Anto6nio, ela fazia todas as simpatias para
encontrar o seu principe encantado. Esses filmes eram exibidos so-
mente no dia treze de junho, dia de Santo Anténio.

Como os “Mandamentos do Forrozeiro” e “As Simpatias de Dona
Urania” foram bem aceitos, eu aproveitei para mudar o foco e sugeri
produzir filmes com um tempo médio de cinco minutos, que mostras-
sem as histérias daqueles personagens que ajudam a manter viva a
maior festa do povo nordestino. Foi ai que nasceu, em 2005, o “Sao
Jodo da Gente”, quadro exibido no SETV-1. No primeiro ano, exibimos
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os filmes do dia quinze ao dia trinta de junho. A experiéncia deu certo
e, ja no ano seguinte, exibimos filmes durante todo o més de junho.
Os roteiros dos filmes eram produzidos durante todo o ano, e quando
chegava o més de marco comecavam as gravacoes. Humberto Alves
era o cinegrafista, Fernando Petrénio era o produtor, Pierre Feitosa o
ator e eu pesquisava e escrevia os roteiros, dirigia e editava os filmes.
O “SaoJoao da Gente” conquistou um espago nobre na nossa televisao,
ganhou prestigio, foi valorizado em suas cotas de patrocinio e entrou
para o calendario de eventos das afiliadas da rede Globo.

Com essas producdes em curso, o tempo foi passando e, quando
vimos, ja estdvamos no ano de 2006, ano em que a empresa comple-
taria 35 anos.

Dona Ligia lembrou-se do meu projeto, foi até a ilha de edicao
em que eu estava trabalhando e perguntou: “Vocé ainda tem interes-
se em realizar aquele projeto de resgate da histéria da TV Sergipe”?
A minha resposta foi exatamente essa: “Claro que sim! Mas eu nao
posso realizar esse projeto se a direcdo da empresa nio enxergar o
valor que esse registro tera para as geracoes futuras”. De imediato
ela voltou para a sala e fez uma convocacéo a diregio para expor o
projeto. Na primeira reunido eu mostrei a concepcao do projeto en-
fatizando a importancia de registrar a nossa memoria. No meio da
explicacdo falei do projeto de quadrilha que, até aquele momento nao
tinha nome, era apenas um concurso com as finalidades mostradas
anteriormente nesse relato.

Nesse meio tempo foi contratado André Lameiro, um profissional
que seria o responsavel pelo departamento de marketing da empresa.
André abracgou a ideia do concurso de quadrilha e perguntou se eu
ainda teria a vontade de pdr em pratica o projeto e eu respondi que
era tudo o que esperava ouvir de alguém ali dentro. No dia seguinte
me reuni com ele, com o cinegrafista Humberto Alves e com o pro-
dutor Fernando Petrénio e partimos para a concretizacdo do evento.
Foi exatamente assim que nasceu o “Levanta Poeira, o concurso de
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quadrilha junina da TV Sergipe que escolhe a representante do nosso
Estado no festival de quadrilha junina da rede Globo Nordeste”. O
nome “Levanta Poeira” foi sugerido pelo préprio André Lameiro.

No primeiro ano, em 2006, foi muito corrido, tivemos apenas
dois meses e meio para montar o regulamento, convocar as quadri-
lhas, buscar apoio das prefeituras, enfim, montar toda a estrutura ne-
cessaria para a realizacdo do concurso. Dividimos o Estado em cinco
polos: Frei Paulo, Tobias Barreto, Capela, Gararu e Nossa Senhora do
Socorro. Aracaju foi escolhida para sediar a final. Trinta quadrilhas
se inscreveram, mas apenas vinte e quatro se apresentaram. As
desisténcias foram justificadas pela falta de apoio das prefeituras.
Foi definido no regulamento do concurso que cada cidade poderia
inscrever apenas uma quadrilha e que a prefeitura da cidade-polo
indicaria a sua representante. Esse fato gerou um problema, pois
essas indicacoes tinham sempre conotacdes politicas. Algumas
quadrilhas tentaram se inscrever usando o nome de outra cidade,
mas nio tiveram éxito. Aracaju, que sediaria a final, indicou a qua-
drilha Assum Preto; Tobias Barreto indicou a quadrilha Ciganinha;
N.Sra. do Socorro indicou a quadrilha Lampido; Gararu indicou a
quadrilha Raizes do Sertdo; Capela e Frei Paulo néo tiveram repre-
sentantes, apenas sediaram o evento. Em cada cidade-polo foram
escolhidas duas quadrilhas para a final. No polo de Frei Paulo foram
classificadas as quadrilhas Forr6 na Roga, da cidade de Malhador, e
a Balanca “Mais” Nao Cai, da cidade de Itabaiana. No polo de Tobias
Barreto foram classificadas as quadrilhas Pisa na Brasa, da cidade
de Indiaroba, e a Pé Duro, da cidade de Estancia. No polo de Capela
foram classificadas as quadrilhas Cangaceiros da Boa, da cidade de
Japaratuba, e Meu Sertéo, da cidade de Riachuelo. No polo de Gararu
foram classificadas as quadrilhas Carcara do Sertdo, da cidade de
Neépolis, e Raizes do Sertdo, da cidade de Gararu. No polo de N. Sra.
do Socorro, foram classificadas as quadrilhas Lampido, da cidade
de N. Sra. do Socorro, e Assum Preto, de Aracaju.
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No inicio a apuracdo era feita manualmente, o que causava des-
conforto, pois os representantes de cada quadrilha ficavam colados,
bem atras do rapaz que manuseava a calculadora. Lembro que no polo
de Tobias Barreto houve um equivoco por parte do nosso apurador
e ninguém percebeu. Na divulgacio das classificadas daquela noite,
um siléncio tomou conta do ginasio porque a quadrilha Ciganinha,
representante da cidade de Tobias Barreto, tinha ficado de fora e
ninguém entendeu, nem mesmo os jurados. Nao houve reacdo, nem
mesmo dos quadrilheiros, alias todos ficaram perplexos, sem acéo.
Viemos embora, mas sentia que algo estava errado e, no dia seguinte,
peguei o mapa dos jurados, observei com muito cuidado e percebi que
uma das notas da quadrilha, que por sinal foi a nota dez, ndo tinha
entrado na soma final, o que resultaria, ao invés da Gltima colocacéo,
no titulo de campea naquele polo. De imediato informei aos parceiros
de projeto, avisei que o erro seria corrigido e a quadrilha Ciganinha
seria colocada na disputa da final.

Depois disso liguei para o responsavel pela quadrilha Ciganinha,
relatei o problema, informei a inclusio dela na final e, em seguida, en-
trei em contato com os representantes das outras classificadas. Todos
entenderam e aplaudiram a nossa atitude. Por causa desse problema,
a equipe de tecnologia tratou de desenvolver um software em que
as notas digitadas pelos jurados ndo mais poderiam ser mudadas. O
mesmo software dava instantaneamente a soma dos resultados. Com
essa evolucao no processo de apuracdo nos ficamos mais tranquilos,
pois os resultados, que antes demoravam quase meia hora para sair,
passaram a ser divulgados em, no maximo, dois minutos e sem pro-
blemas na soma final. Mara Ribia (ex-quadrilheira), Virginia Santos
(comerciaria), Naldo dos Santos (ator), Ezequias Marques (bailarino)
e Lucas Maxwell (radialista), foram os cinco jurados responsaveis
pela escolha da quadrilha vencedora da primeira edicdo do concurso
“Levanta Poeira”, a Balanca “Mais” Ndo Cai, representante da cidade
de Itabaiana. A final aconteceu dia 17 de junho de 2006, no ginasio
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Consténcio Vieira, em Aracaju, e contou com a participacio de 11
quadrilhas..

Durante a realizacio do concurso, eu solicitava aos quadrilheiros
que nos ajudassem a aprimorar o projeto dando sugestoes, e uma delas
pedia a exclusdo do item do regulamento que limitava a apenas uma
representante de cada cidade a participar do concurso. A sugestio foi
acatada e, no ano seguinte, varias quadrilhas de uma mesma cidade
puderam participar do concurso.

Na segunda edicdo do “Levanta Poeira”, em 2007, ainda ndo
existia a fase semifinal e, por isso, tivemos 10 quadrilhas na final,
quantidade considerada grande, visto que cada agremiacdo tinha
direito a quinze minutos de preparacdo e mais trinta minutos para
a apresentacdo. A final aconteceu na cidade de Estancia. As apresen-
tacoes foram gravadas e apresentadas em um compacto, no sabado
seguinte, na tela da TV Sergipe. A vencedora foi a quadrilha Unidos
em Asa Branca, de Aracaju.

A partir da terceira edicdo, o projeto que aconteceu no ano de
2008 passou a contar com a fase semifinal. De cada semifinal sai-
ram trés classificadas para a grande final, que aconteceu na cidade
de Ribeirépolis. A quadrilha vencedora foi a Pioneiros da Roca, de
Aracaju. Nesse ano néo tivemos a gravacdo do compacto. Gracgas ao
sucesso do “Levanta Poeira”, a TV Sergipe e a Rede Globo Nordeste
formaram uma parceria com o Governo do Estado e trouxeram, pela
primeira vez, a final do festival de quadrilhas para Aracaju. O evento
aconteceu na orla da Atalaia.

Em 2009 a final aconteceu na cidade de Canindé de Sao Francisco
e contou com a participacao de sete quadrilhas. Foram cinco polos
na fase classificatoria. De cada polo sairam trés quadrilhas. Nas trés
etapas semifinais sairam as duas melhores colocadas em cada dia e
mais a melhor terceira colocada das trés semifinais, por isso tivemos
sete quadrilhas finalistas. A vencedora foi a quadrilha Unidos em
Asa Branca, de Aracaju. Nesse ano foi exibido um compacto com os
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melhores momentos da final. A quarta edicio do projeto foi coroada
de éxito, pois a nossa representante conquistou também o titulo de
campead do festival de quadrilha junina da Rede Globo Nordeste, que
aconteceu na cidade de Fortaleza, no Estado do Ceara.

Na quinta edicio do “Levanta Poeira”, em 2010, Aracaju sediou
uma das cinco etapas da fase classificatéria. O espago Gonzagao ficou
pequeno para receber o grande publico que foi prestigiar o evento.
Nesse dia se apresentaram somente as quadrilhas da capital. A final
aconteceu mais uma vez na cidade de Canindé de Sao Francisco, com
seis quadrilhas, e a vencedora foi a Pioneiros da Roga, de Aracaju.

A sexta edicdo, em 2011, seguiu o mesmo formato do ano an-
terior, ou seja, cinco polos classificatorios, trés semifinais e a final
com seis quadrilhas. Nas edi¢bes anteriores, todos os cinco jurados
escolhidos pela coordenacdo do concurso julgavam todos os itens do
regulamento: entrada no arraia, repertério, alinhamento, marcador,
evolucoes, vestuarios, coreografias, conjunto musical, casamento
e saida do arraia. Na edicdo de 2011, eu modifiquei a forma de jul-
gamento, colocando um jurado especialista para julgar cada item.
Exemplo: um musico arranjador para julgar repertério e conjunto
musical; um diretor teatral com mestrado em artes cénicas para
julgar o casamento; uma figurinista estilista para julgar o figurino,
um professor coredgrafo para julgar as evolucoes e coreografias...
Essa mudanca foi muito bem aceita pelos quadrilheiros. A vencedora
em 2011 foi mais uma vez a Unidos em Asa Branca, de Aracaju. No
festival da Rede Globo Nordeste, a nossa representante ficou com a
segunda colocacao.

A partir da terceira edicdo do concurso, inclui no regulamento
premiacdo para melhor casal de noivos, melhor conjunto musical, me-
lhor marcador, melhor rainha e melhor rei do milho, como forma de
valorizar e preservar as tradicoes. Além dessas premiacoes extras, as
trés primeiras classificadas recebiam prémios em dinheiro e todas as
finalistas recebiam certificados de participacdo. A vencedora recebia,
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além do prémio em dinheiro, o transporte para deslocamento até o
local da realizacgao do Festival de Quadrilhas da Rede Globo Nordeste.

Cada cidade-polo recebia uma relacdo de atribuicées para a
realizacdo do evento, a saber:

- Decoracio tipica no ambiente da competicio;

- Espaco coberto, podendo ser ginasio fechado ou praca uma
vez que a cobertura seja boa para a realizacdo do concurso
em caso de chuva;

- Equipe para efetuar a limpeza da arena logo apés a apresen-
tacdo de cada quadrilha;

- Iluminacéo (todo o espaco deve ser bem iluminado para
cobertura jornalistica);

- Policiamento, médico, ambulédncia e enfermeiros (2 profis-
sionais);

- Estacionamento para os 6nibus das quadrilhas com segu-
ranca;

- Lanche para os participantes das quadrilhas, limitado a 40;

- Alimentacido e dgua para os jurados durante o concurso e

- Equipe de seguranca.

Na edicdo do ano de 2012 mais uma vez o sucesso se repetiu.

E inegavel a contribuicio que o concurso “Levanta Poeira” trouxe
para as quadrilhasjuninas. A exposicdo intensa pela midia deu muita
visibilidade ao segmento e foi fundamental para o fortalecimento das
atuais e para o surgimento de novas agremiacoes em todo o Estado.
O concurso “Levanta Poeira” é, sem duvida, o mais aguardado pelos
quadrilheiros. O evento também movimenta parte da nossa econo-
mia, gerando emprego e renda para muita gente. Lojas de tecidos,
figurinistas, costureiras, musicos, vendedores ambulantes, equipes de
seguranca, empresas de transporte, empresas de sonorizagao, enfim,
varios segmentos da economia recebem um acréscimo significativo
no periodo da realizacdo do “Levanta Poeira”, o maior evento da qua-
drilha junina em nosso Estado.
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